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Nach einigen Jahren der Vorbereitung
6ffnete im August 2020 die neue Dauer-
ausstellung des Judischen Museums Ber-
lin. Die neue Prisentation jiidischen Le-
bens in deutschen Landen war durchaus
mit Spannung erwartet worden. Wiirden
die KuratorInnen in der Auseinander-
setzung mit der ikonisch-bedeutungs-
geladenen Architektur Daniel Libeskinds
bestehen? Neue Antworten auf die He-
rausforderungen finden, die schrige
Ginge und tote Ecken, durch die Stock-
werke aufragende Sinntiirme stellen?
Ein eigenstindiges Narrativ entwickeln,
um die komplexe Geschichte der Juden
und Judinnen angemessen und wiirdig
zu reflektieren, der Katastrophe des
Volkermords den notwendigen Raum zu
geben und dem Umstand Rechnung zu
tragen, dass es heute eine immer noch
nicht selbstverstindliche, aber doch seit
1945 uniibersehbare jidische Prisenz in
Deutschland gibt? Wie wiirde die jidi-
sche Geschichte in Deutschland in den
groferen Kontext der allgemeinen und
derjudischen Geschichte eingebettet, wo
wiirde der Akzent liegen? Das Judische
Museum in der Hauptstadt Deutsch-
lands, nur wenige hundert Meter von
jenen Orten entfernt, an denen die Aus-
lI6schung der europiischen Juden und
Jidinnen erdacht und betrieben wurde,
kann und soll der 6ffentlichen Aufmerk-
samkeit nicht entgehen. Im Gegenteil:
Es kniipfen sich hohe Erwartungen einer
schliissigen und giiltigen Darstellung jii-
discher Vergangenheit und Gegenwart
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an diese Institution, die zudem ein gan-
zes Spektrum von Aufgaben in der Mu-
seumspadagogik, der zivilgesellschaft-
lichen Reflexion, und last but not least der
jiidischen Selbstvergewisserung hat. Die
architektonische Gestaltung macht hier
bereits feste Vorgaben: die drei Achsen
des Exils (mit dem immer wieder beein-
druckenden >Garten des Exils<), der Kon-
tinuitit und des Holocaust, die leeren
Riume, die durch die Stockwerke aufra-
gen und den Volkermord vergegenwir-
tigen, die Koexistenz von wechselnden
Ausstellungen und Dauerausstellung.
Welche Perspektiven eréffnet nun diese
letztere seit ihrer Umgestaltung?

Eine erste Antwort auf die Frage
nach dem Verhiltnis der partikularen,
jidisch-deutschen Dimension und des
weiteren Kontexts jiidischer Geschichte
und Kultur gibt die Ausstellung gleich
zu Beginn. Hat man erst einmal den
Wunschbaum hinter sich gelassen, an
dem BesucherInnen seit zwanzig Jahren
ihre Wiinsche anbringen sollen und der
sehr aus der Zeit gefallen scheint, tiirmt
sich hebriischer Bibeltext bis zur Decke
und bildetden Hintergrund einer Vitrine,
in der eine Tora-Rolle ruht. Das Wort
Gottes in der jiidischen Tradition bildet
den Ausgangs- und Angelpunkt dessen,
was im weiteren Verlauf der Ausstellung
quasi deutsch dekliniert und verhandelt
wird. Die Prominenz der hebrdischen
Sprache und Schrift in diesem ersten
Segment der Dauerausstellung macht
deutlich, dass hier etwas vorgestellt
wird, das sich jemandem ohne die
entsprechenden Sach- und Sprach-
kenntnisse nicht einmal ansatzweise er-
schliefft. Eine Vitrine mit Objekten aus
einer kleinstadtischen Genisa — einer
Sammlung nicht mehr brauchbarer Tri-
ger liturgischer und anderer religigser
Texte — veranschaulicht die Verehrung
der heiligen Sprache. Im anschlief3enden
Abschnitt >Gebot und Gebet« werden Tal-
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mud, Gebet und religiose Gebote aufihre
Alltagsdimension
nicht aber vereinfacht. Es finden sich
angemessene Konkretisierungen: Die
Grenze zwischen Alltag und Schabbat
wird durch einen von bunten Vorhingen
abgetrennten Raum erfahrbar gemacht.
Das ist vielleicht etwas schlicht, aber
durchaus sinnfillig. Ahnlich wirkungs-
vollistes, eine englische Ubersetzung des
Talmud in vielen Binden mitsamt Lese-
pult zu integrieren: eine Einladung, sich
einen Eindruck zu verschaffen, einen der
Binde aufzuschlagen und festzustellen,
dass man zunichst sehr viel Zeit und
Konzentration braucht, um sich hier zu-
rechtzufinden. Eine beeindruckende Vi-
deoinstallation von Hagit Hollander-Shi-
moni visualisiert das Wechselspiel von
Vorbeter und Betgemeinschaft, indem
das individuelle und das gemeindliche
Gebet als projizierte Textfolge eine Wand
aufsteigen. Auch hier kein Versuch, eine
tiberaus komplexe kulturelle Praxis zu
tibersetzen oder zu reduzieren, sondern
vielmehr die Entscheidung, sie in ihrer
Eigenart vorzustellen. Diese offene Dar-
stellungsweise ist wenig pradeterminiert
und gibt der Betrachterin die Moglich-
keit, eigene Eindriicke und Deutungen
zu entwickeln.

Parallel fithrt der Eingangsbereich
in den geographischen Raum von Asch-
kenas (die der Bibel entlichene Bezeich-
nung fiir die deutschen Lande) und das
kulturell-religiose Spannungsfeld des
christlichen Mittelalters ein, in dem jiidi-
sche Gemeinden entstanden. Trickfilme
stellen zentrale Aspekte des jidischen
Mittelalters vor und erkliren Synagoge,
Gelehrsamkeit, Netzwerke und Familie,
religiose Selbstbehauptung und andere
zentrale Themen. Ein Leitthema dieses

heruntergebrochen,

historisch in Anfinge jidischen Lebens
im deutschsprachigen Raum einfithren-
den Teils ist die Entfaltung jidischer Ge-
meinden, aber auch die stete Bedrohung

insbesondere durch religios aufgeladene
Ablehnung. Unter den Artefakten sind
Messer, die in Ritualmordprozessen als
Beweisstiicke dienten und Abgiisse der
berithmten Allegorien von Ecclesia sowie
— blind-verblendeter — Synagoga aus dem
Naumburger Dom. Es finden sich auch
Reflexionen iiber die Nihe und Differenz
zwischen Judentum und Christentum im
Gebrauch von Brot und Wein. Aus der
Perspektive eines an Osteuropa inter-
essierten Experten irritiert die Formu-
lierung in einer der animierten Karten,
dass die deutschen Juden und Jiidinnen
»ins Ostliche Europa vertrieben« worden
seien. Dies ist sachlich falsch: Die jidi-
schen Gemeinden wurden zerstort und
ihre EinwohnerInnen vertrieben — wo-
hin die Uberlebenden zogen, kiimmerte
jene nicht, die diese Zerstdrungen an-
richteten. Und der langsame Migrations-
prozess Richtung Osten war keineswegs
adding insult to injury, wie es die Formu-
lierung der Animation vermuten lisst,
sondern erfolgte aufgrund grofziigiger
Lokationsangebote ungarischer und pol-
nischer Landesherren.

Zwischen diesem Eingangsbereich
und dem Abschnitt zur frithen Neuzeit
laden in einem langen Flur an Umklei-
dekabinen in Kaufhiusern erinnernde
Horwinkel ein, sich das breite Spektrum
judischer Musik zu Gemiite zu fiithren.
Dieses Thema kommt an dieser Stelle
recht unvermittelt, es wird kaum er-
lautert oder vertieft, und man kommt
nicht umhin anzunehmen, dass es eine
Notlésung war, mit einem der vielen
fehldimensionierten Innenriume des
Museumsgebiudes umzugehen. Dafiir
bietet der sorgfiltig gestaltete und inspi-
rierende Raum zur frithen Neuzeit eine
Vielzahl von Perspektiven, die jiudisches
Leben in Deutschland beschreiben und
mit weiteren Perspektiven zur jiidischen
Geschichte verkniipfen. Da ist etwa die
Vita des Buchdruckers Chaim Schachor,



der auf seinem Lebensweg in Prag, Fer-
rara, Augsburg, Ulm und Lublin wirkte
und sowohl jidische wie christliche Li-
teratur verlegte. Dies machen die aus-
gestellten Titelseiten der von Schachor
verlegten Werke deutlich: Identische
Rahmen dieser Titelblitter wurden glei-
chermaflen fir christliche und jiidische
Literatur verwandt. Schachors Vita il-
lustriert so die Geschichte des Buchs als
Medium, Schachors transnationale und
-kulturelle Netzwerke, wie auch seine
Mobilitit. Ahnlich aufschlussreich die
Erlduterungen zu einer (reproduzierten)
Tora-Binde, die 1711 von Berend Leh-
mann, einem jidischen Hoffaktoren,
aus Anlass der Geburt seines Sohnes fiir
die Synagoge Halberstadt gestiftet wur-
de: Verkniipft doch diese aufwendige
Stickarbeit seine herausgehobene Stel-
lung als Gemeindevorsteher mit seinem
Familienleben und dem religiésen Leben
der Gemeinde. Einer grofen Karte des in
viele Hoheiten zersplitterten Deutschen
Reiches sind auf eine feste Unterlage auf-
gezogene Kopien von Schutzbriefen fir
Juden beigegeben, die sinnfillig machen,
wie fragil und vielfaltig der Rechtsstatus
der judischen Bevolkerung in deutschen
Landen in dieser Epoche war.

Die messianische Bewegung um Sab-
batai Zwi, die grofite religiése Sinnkrise
der europdisch-jiidischen Diaspora der
frithen Neuzeit, wird in einem weiteren
Animationsfilm erliutert. Zum Bedau-
ern des Betrachters mit Osteuropa-Ex-
pertise wird hier die entscheidende Rolle
von Nehemia Kohen, einem Gesandten
des polnischen Vierlinderrats, nicht er-
wiahnt. Beauftragt, den Wahrheitsgehalt
des messianischen Anspruchs des Sab-
batai Zwi zu priifen, war es Kohen, der
diesen - allem Anschein nach falschen -
Messias »entlarvte<. Auch die Nachbeben
dieser spirituell-religiosen Erschiitte-
rung in Form post-sabbatianischen Mes-
sianismus - etwa in Gestalt der donme im
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Osmanischen Reich oder des Frankismus
— werden nicht erwahnt. Dafiir werden
die BesucherInnen aufgefordert, mit
einem einfachen Quiz herauszufinden,
ob sie das Zeug zum Messias haben. Die
Fragen mit theologischem, psychologi-
schem und physiologischem (»Sind Sie
ein Mann?) Bezug modgen eine interes-
sierte Besucherin in der Tat ermuntern,
sich Gedanken iiber das Wesen messia-
nischer Bewegungen zu machen.

Eine erhebliche Rolle spielt in der
neuen Dauerausstellung des Jiidischen
Museums Berlin zeitgendssische Kunst.
Die spektakulire Leihgabe »Bruch der
Gefifle« von Anselm Kiefer reflektiert
die jahrelange und intensive Ausein-
andersetzung dieses Kiinstlers mit der
jidischen Esoterik (Kabbala). Ein aus-
liegendes Tablet ermoglicht es, kurze
und prazise Erliuterungen zu einer
tiberschaubaren Zahl von Grundbegrif-
fen zur Kabbala abzurufen. Angesichts
des Umstands, dass dieses esoterische
Deutungssystem in jiingerer Vergan-
genheit weit tiber das Judentum hinaus
Aufmerksamkeit erregt hat, kann dies
als bewusste Selbstbeschrinkung, eine
klare Geste der KuratorInnen verstan-
den werden, dass gar nicht erst der Ver-
such unternommen werden soll, den
Gegenstand erschopfend zu betrachten,
sondern das Kunstwerk fiir sich und als
Deutungsversuch dieser Tradition spre-
chen zu lassen.

Eine Reihe von Zitaten, aufgezeich-
net auf durchscheinende und schrig
angesetzte Balken (ein durchaus gelun-
genes Zitat des Libeskindschen Gestus),
unter denen hindurch man von der frii-
hen Neuzeit in das 19. Jahrhundert wan-
delt, miissen geniigen, das Spannungs-
feld von Tradition und Verinderung,
rechtlicher Zuriicksetzung und Eman-
zipation, kultureller Eigenheit und Inte-
gration zu umschreiben: die Erklirung
der Menschenrechte, das berithmte Cler-
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mont-Tonnerre-Zitat von 1789, dass man
den Juden alles als Individuen, nichts
jedoch als Nation zuerkennen miisse,
eine Zeile Marx, eine Zeile Riesser, Hei-
ne... Auf diese wenigen Zitate beschrankt
sich die Darstellung dieser kritischen,
konfliktreichen, aber auch tiberaus pro-
duktiven und komplexen Phase der be-
schleunigten Transformation jiidischer
Kultur, in der so vieles moglich erschien
und doch nur teilweise realisiert wurde.
Die sich aus den Entwicklungen dieser
Zeit ergebenden Spannungen zwischen
Observanz und Selbstgeniigsamkeit auf
der einen und religios-kulturellem Wan-
del und sozialer Integration auf der an-
deren Seite gerinnen im folgenden Raum
zu blofen Meinungen und diversen re-
ligiosen Haltungen. Hier wiren klarere
Verkniipfungen zwischen den Verhei-
BBungen des Fortschritts und religios-
kulturellen Verschiebungen moglich und
wiltnschenswert gewesen, wie auch sol-
che zwischen dem Begehren nach glei-
chen Rechten fiir die jiidische Gemein-
schaft und der Bereitschaft zu Teilhabe
und Beitrag sowie zwischen solchen Ver-
suchen der Integration und der immer
wieder erfahrenen Zuriickweisung, des
auch gewalttitigen Ausschlusses.

In der Beschrinkung auf das Bei-
spiel der Berliner jidischen Gemeinde
wird dies plausibel durchgefiithrt: Ange-
messen und reichhaltig wird ihr tiberaus
dynamisches Streben nach Integration
und sozialem Aufstieg im Berlin des 19.
Jahrhunderts beschrieben. Darstellun-
gen zum jitdischen Berlin um 1800 und
zu Orten der Begegnung lassen sich von
der Betrachterin auf ein Modell der In-
nenstadt projizieren und so verorten und
fassbar machen. Der kulturelle Wandel
wird durch verkleinerte Repliken jiidi-
scher Grabmailer vermittelt, die Inschrif-
ten auf Hebriisch oder Deutsch oder in
beiden Sprachen tragen konnten. Berlin
und Preuflen als ein auch internatio-

nal ausstrahlendes Zentrum jiidischen
Denkens wird anhand der Biografien
von Moses Mendelssohn, Leopold Zunz,
Abraham Geiger, Akiba Eger und Leo
Baeck vorgestellt. Diesen fir ein kon-
ventionelles master narrative relevanten
Figuren werden die ersten Rabbinerin-
nen in Berlin und spannende Objekte zur
Entstehung einer koscheren Warenwelt
zur Seite gestellt. Unter dem gelungenen
Titel »Was machen Sie beruflich?« wird
die prominente Rolle der Berliner und
preufdischen Juden und Jidinnen in der
Entwicklung von Handel und Gewerbe
abgehandelt, die Geschichte des Waren-
hauses, aber auch Frauenerwerbstitig-
keit. Besonders gelungen erscheint die
Darstellung der politischen Mobilisie-
rung des Judenhasses in der antisemi-
tischen Bewegung am Beispiel Richard
Wagners. Die Ausstellung kontrastiert
die enorme Begeisterung auch jiidischer
ZeitgenossInnen fiir Wagners Musik mit
dessen offen rassistischer Infragestel-
lung der Moglichkeit jiidischer Kreativi-
tit. In einem sehenswerten Video wer-
den Aussagen von Daniel Barenboim, der
als erster Dirigent Wagner in Israel zur
Auffithrung brachte, und Barrie Kosky,
der seinen eigenen Umgang als jiidischer
Regisseur mit Wagners Opern als eine
Art historischer Genugtuung begreift,
gegeniibergestellt.

Der folgende, reichhaltige Abschnitt
der Ausstellung stellt die Entwicklung
der zionistischen Bewegung dar. Ahnlich
dem bereits erwihnten Quiz zur Ermitt-
lung messianischen Potenzials hat die
Besucherin hier die Moglichkeit, anhand
eines Pfeildiagramms zu ermitteln, ob
sie im Jahr 1920 wohl Zionistin gewesen
ware. Es dhnelt mehr einem Labyrinth
und illustriert so, warum die jiidische
Nationalbewegung sich in deutschspra-
chigen Gebieten so viel schwerer tat als
im 6stlichen Europa. Ein Raum, der sich
hieran anschliefdt, thematisch jedoch



eher auf die erwihnten Zitatbalken zur
Sattelzeit hitte folgen konnen, widmet
sich Juden in Uniform, der wohl augen-
falligsten und dramatischsten Form ge-
sellschaftlicher Integration, forderte die
Wehrpflicht doch in letzter Konsequenz
die Bereitschaft, fiir das Gemeinwesen
daseigene Leben zu geben. Sehr zu Recht
dient hier als Lehrstiick Moritz Daniel
Oppenheims Gemilde »Die Heimkehr
des Freiwilligen aus den Befreiungs-
kriegen zu den nach alter Sitte lebenden
Seinen« (1833/34), das in einer nur mittel-
prachtigen und leider kleinformatigen
Reproduktion (das Original hingt im
Jidischen Museum in New York) ausge-
stellt wird. Die Analyse dieses ikonischen
Werkes konnte deutlich tiber die hier vor-
geschlagene Deklination von Kleidungs-
stiicken und Gegenstinden hinausgehen:
Insbesondere die Bewegungsdynamik
der abgebildeten Figuren wire zu the-
matisieren, etwa die Hinwendung einer
Mehrzahl der Figuren auf den prachtigen
judischen Soldaten, das Niederbeugen
des alten Vaters, aber auch, etwas subti-
ler, das neugierige Ausgreifen des jiinge-
ren Bruders nach dem abgestellten Sibel:
Hier wird - in einer Bewegung weg von
den im Schatten stehenden Biichern —
die Bereitschaft jidischer Minner ver-
sinnbildlicht, der Nation wehrhaft zu
dienen. Deutlich priziser und instruk-
tiver ist die interaktiv gestaltete Analyse
einer als Textildruck weitverbreiteten
Darstellung eines Jom-Kippur-Gottes-
dienstes aus dem deutsch-franzésischen
Krieg 1870/71. Diese Ikone der deutsch-
judischen Integration antwortet unmit-
telbar auf Oppenheims Gemailde, und
gemeinsam reflektieren diese Exponate
eine besonders schicksalshafte und wir-
kungsmichtige Verkniipfung deutscher
und judischer Geschichte.

Die Zeit der Weimarer Republik
vermitteln die KuratorInnen auf tber-
raschende Weise: Jiidischer Alltag und
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urbane Kultur, die Hinwendung zu der
als authentischer wahrgenommenen
osteuropdischen jidischen Lebenswelt,
der nachhaltige Einfluss jidischer Zeit-
genossInnen auf Presse, Film, Literatur,
Kunst und Architektur, aber auch In-
flation, die politische Polarisierung und
der Aufstieg der nationalsozialistischen
Bewegung werden als Film gezeigt, in
einer Miniaturversion des Universum-
Kinos (in dem sich heute die Schaubiih-
ne Berlin befindet), erbaut 1927-28 nach
einem Entwurf von Erich Mendelsohn.
Die Betrachterin setzt sich wie im rich-
tigen Kino in eine Sesselreihe und kann
sich so den etwa viertelstiindigen Film
zu Gemiite fithren. Die Nachahmung
eines Kino-Besuchs ist eine dem Gegen-
stand angemessene und willkommene
Abwechslung zu Vitrinen, Gemailden,
Schautafeln und interaktiven Bildschir-
men. Die intendierte Theatralik des
Raums darf nicht zuletzt als ein elegant-
ironischer Kommentar zu den Forderun-
gen nach leicht konsumierbarer und ver-
daulicher Ausstellungssprache gesehen
werden.

Im Treppenhaus, das die auf zwei
Stockwerken untergebrachte Dauer-
ausstellung verbindet, erwartet die Be-
trachterin die >Hall of Fames, eine aus
Vorschligen von Publikum und Mu-
seumsfachleuten = zusammengestellte
Prasentation besonders bemerkenswer-
ter jidischer Personlichkeiten. Ohne
chronologische Ordnung oder Verdienst-
Hierarchie kommen hier Groucho Marx
und Maimonides, Hannah Arendt und
Leonard Nimoy (Mr. Spock zusammen
— eine anregende und inspirierende Ein-
ladung, jiidische Vielfalt durch die Jahr-
hunderte kennenzulernen. Eine dhnlich
ungeordnete Vielfalt prisentiert sich in
der nachfolgenden Abteilung zum Ver-
hiltnis von jidischer Kultur und bil-
dender Kunst. Eine Uberfiille von Olge-
malden in goldenen Rahmen pragt diese
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Abteilung und scheint eher den Grad der
deutsch-jiidischen
birgerlicher Salon- und Wohnzimmer-
kultur zu illustrieren als die Ausdrucks-
formen jidischer Kinstlerlnnen. Deut-
lich wird immerhin ihre prominente
Teilhabe etwa an der expressionistischen
Bewegung oder der Neuen Sachlichkeit.

Eine Reihe von auf Augenhohe an-
gebrachten Zitaten jidischer Zeitge-
nosslnnen aus dem Schicksalsjahr 1933
markiert den Ubergang zur Epoche der
nationalsozialistischen Verfolgung und
des Volkermords. Auf der rechten Sei-

Identifikation mit

te des ersten Saals dokumentiert eine
grofdformatige, animierte Karte die Zu-
nahme antijiidischer Gewalt bis hin zur
Terrornacht (Kristallnacht) vom 9. zum
10. November 1938. Uber die gesamte lin-
ke Seite des Saals referieren Textlamellen
die Gesetzestexte und Verwaltungsmaf3-
nahmen, auf deren Grundlage die Juden
und Jiidinnen im Herrschaftsbereich des
Regimes diskriminiert, ausgeschlossen,
zuriickgesetzt, isoliert, beraubt, ver-
trieben, deportiert und ermordet wur-
den - eine sinnfillige Illustration des
Bemithens um Scheinlegalitit, um das
Vorspiegeln eines geordneten Vorgangs,
aber auch um die Klirung von Zustin-
digkeiten. Zwischen diesen Gesetzen
und Verordnungen werden einzelne
Gegenstinde gezeigt, die jitdische agency
und Widerstindigkeit dokumentieren:
eine blau-weifle Fahne, die Martin Fried-
linder 1935 nihte und aus dem Fenster
hing. Antisemitische Hetzschilder, die
Fritz Fiirstenberg in den dreifdiger Jahren
in deutschen Kleinstidten fotografierte.
Bemithungen um Auswanderung. Auch
hier wieder ein Versuch, der Betrachterin
historische Handlungsméglichkeiten zu
vermitteln: diesmal kein Pfeildiagramm,
sondern ein Wiirfelspiel um Emigration
und Flucht. Angesichts der traumatisie-
renden Erfahrungen von Ausgrenzung
und Verfolgung und des grausamen

Schicksals jener, denen die Flucht — die
eben alles, nur kein Spiel war — nicht ge-
lang, geht dieser Griff in die museums-
padagogische Withlkiste leider vollkom-
men daneben.

Beeindruckend hingegen das Er-
innerungsalbum, dem Augenarzt Ernst
Rosenthal zugeeignet, der 1936 nach
Amerika entkam. Die Hoffnung auf
Rettung in der Ferne, auf einen neuen
Anfang, spricht aus den Zeilen der Zu-
riickbleibenden. Zwei weitere Exponate
veranschaulichen den Umfang und die
Perfidie des Raubs, der zu dieser Zeit
ins Werk gesetzt wurde: eine Vitrine
mit >Silber aus nicht-arischem Besitzs,
ein wildes Sammelsurium von Zucker-
zangen, Menoraleuchten und Besteck,
aufgehoben vom Hamburger Finanzamt,
nie zuriickgegeben. Und der >Heimein-
kaufvertrage fiir Hermann und Auguste
Goldschmidt aus Meiningen, Thiirin-
gen, mit dem sie fir abertausende von
Reichsmark einen Platz im Ghetto There-
sienstadt erwarben, wo sie hochstwahr-
scheinlich an Krankheit oder Hunger
zugrunde gingen, oder von wo sie in ein
Vernichtungslager deportiert wurden.
Diese letzte Station der Verfolgung wird
in der Dauerausstellung ebenso umfas-
send beschrieben, wie das Schicksal je-
ner ca. zwei Drittel der deutschen Juden
und Jidinnen, die der Verfolgung durch
Auswanderung oder Flucht entkamen.

Auch die Jahrzehnte nach dem Krieg
werden als Auseinandersetzung mit dem
Staat beschrieben: das Bemithen um
Entschidigung und sogenannte Wie-
dergutmachung, die Neugriindung von
Gemeinden, die Prigung dieser Nach-
kriegsgemeinden als Notgemeinschaften
von Uberlebenden, oft aus dem dstlichen
Europa, der Zuwachs durch die Zuwan-
derung aus der ehemaligen Sowjetunion
nach der deutschen Wiedervereinigung
und, seit einigen Jahren, auch aus Israel.
In diesem letzten Abschnitt der Ausstel-



lung lassen die KuratorInnen zeitgends-
sische Kunst sprechen. Die Videoinstal-
lation »Mesubin« (Die Versammelten)
von Yael Reuveny greift das Frage-Ritual
am Vorabend von Pessach auf. Junge,
alte, helle, dunkle, jiadische Menschen
beiderlei und anderlei Geschlechts be-
antworten Fragen nach ihrem Jidisch-
Sein. Ein junger Israeli stellt fest, dass in
den letzten finf Generationen seiner Fa-
milie niemand dort beerdigt worden ist,
wo er oder sie geboren wurde, und ein
junges Madchen kommentiert: »Ich habe
an Pessach Geburtstag, daist der Kuchen
nicht so lecker.« Die Vielgestalt der Spre-
chenden und ihre sehr persénlichen Ant-
worten reflektieren, was die Ausstellung
zu zeigen sich bemiiht: Ja, es gibt klare
Achsen moglicher jidischer Identititen
(und diese werden in der Ausstellung
fir den deutsch-jidischen Fall klug und
konzise vorgestellt) — und so wie dieses
junge Midchen sich fiir leckereren Ge-
burtstagskuchen mit Hefe, oder aber fir
eine Einhaltung der Speisegesetze ent-
scheiden wird: Jeder und jede bestimmt
aufs Neue, was hieraus wird.
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