Das Klebeband

Markus Speidel

2017 wurde dem Museum der All-
tagskultur im Schloss Waldenbuch
ein Paket zugestellt, dessen Inhalt
aus einem Paar Handschuhe und
einem Begleitbrief bestand. Die
Arbeitshandschuhe waren stark in
Mitleidenschaft gezogen und an
vielen Stellen mit Klebeband repa-
riert. Trotzdem waren sie recht lie-
bevoll verpackt und sein Absender
hielt im Begleitbrief das Motiv fiir
die Ubergabe an das Museum fest:

»Sie waren immer bei mir: beim
Holzsdgen und -hacken, bei
Erd- und Waldarbeiten, im Haus,
Holzschuppen und Kohlenkel-
ler. Sie schiitzten meine Hiande
gegen raue und giftige Materie,
gegen Stacheln von Rosen und
Disteln. Ihr Leder trug stellver-
tretend fiir meine Haut Verlet-
zungen davon. Besondersanden

Abb. 1: Arbeitshandschuhe im Museum der
Alltagskultur Schloss Waldenbuch

Fingern desrechten Handschuhs  Quelle: Markus Speidel, Landesmuseum Wiirttemberg
wuchsen die Locher. Meine Frau

weigerte sich schliefdlich sie zu flicken; auch meinen Vorschlag, die durchlécherten Fin-
ger durch intakte anderer Handschuhe zu ersetzen, lehnte sie strikt ab. Ich flickte im-
mer wieder mit Paketband, das aber schnell zerschliss oder als ganze Hiille abfiel. Jetzt
sollen meine Arbeitshandschuhe ihre verdiente Ruhe haben.«

Nahezu im Stil einer Grabrede tibergab der ehemalige Besitzer der Handschuhe seine
treuen Begleiter an das Museum. Sollten diese Handschuhe in die Sammlung iiberge-
hen, so war dadurch unmissverstindlich klar, dass das »Paketband« keinesfalls ent-
fernt werden diirfte. Denn an diesem Objekt wird es zum Sinnbild der inneren Verbun-
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denheit von Mensch und Gegenstand, und ein Ausdruck der emotionalen Nihe die der
Trager zu seinen Handschuhen aufgebaut hatte. Nahezu mit biblischen Sprachbildern
werden sie zu Stellvertretern gemacht, die ihn vor allem Ungemach geschiitzt haben.
Nur diese personliche Bindung kann erkliaren, warum er die Handschuhe nicht wegge-
worfen und durch neue (und besser taugliche) ersetzt hat. Es muss ein grofder individu-
eller Wert gewesen sein, den er dem standardisierten Massenprodukt beigemessen hat.
Einen Wert, den seine Frau nicht mit ihm teilte. Das Klebeband ist aber auch Ausdruck
seiner Unbeholfenheit und Zeugnis seiner Unfahigkeit die so geschitzten Handschuhe
langfristiger zu reparieren. Er selbst ist nicht in der Lage die Finger an den Handschu-
hen zu ersetzen, sondern benétigt hierfiir die Hilfe seiner Frau, die sie ihm verweigerte.
Seine einzige, fiir ihn umsetzbare Losung ist das Klebeband, auch wenn es kein zu-
friedenstellendes Ergebnis fiir ihn bietet. Entsprechend spiirt man seine Entriistung
itber das Unverstindnis seiner Frau durch die Zeilen hindurch. Vielleicht geben diese
Zeilen sogar auch Aufschluss iiber die vorhandenen Rollenbilder, die beim ehemaligen
Besitzer prisent sind, insofern, dass er Nihen wohl eher als Frauenarbeit betrachtete,
wihrend seine Aufgaben die korperlich schweren Tatigkeiten in Haus und Garten sind.
Ebenso ist auch die Unversehrtheit des linken Handschuhs auffillig. Tatsichlich hat
er wohl alle Tatigkeiten, die fiir die Hinde »gefihrlich« werden konnten, mit der rech-
ten Hand ausgefithrt. Zu guter Letzt iibergibt er seine treuen Begleiter an das Museum
damit sie Ruhe haben, und entzieht sie damit endgiiltig der Miilltonne. Ein weiterer
Ausdruck der grofien Wertschitzung. Interessant ist dabei auch die Rolle, die er dem
Museum zuweist: ein Ruheort. Es geht ihm weniger darum, was das Museum mit den
Handschuhen anderen Menschen erzihlen konnte, sondern um einen Verwahrungsort
fiir treue Gegenstinde, die der Zerstdrung entzogen werden miissen. Es wird aber auch
deutlich, dass das Klebeband inzwischen fiir ihn fester Bestandteil der Objekte gewor-
den ist, sonst hitte er es sicherlich entfernt.

Tatsachlich ist es in der Regel sehr unscheinbar und meistens sogar ein ziemlicher
Graus, wenn wir Museumsmenschen es auf Objekten in unserer Sammlung finden:
das Klebeband. Sei es transparent, als Paketklebeband oder gar als mehrfarbiges Ex-
emplar mit besonders guter Klebekraft: immer scheint es zu stéren, uns den Blick auf
das eigentliche Objekt zu verstellen bzw. lediglich ein Zeugnis unsachgemafler Mu-
seumsobjektbehandlung zu sein. Dabei wird es ja in der Regel fast nie von Museums-
mitarbeiter*innen angebracht, sondern ist meist, wie auch in diesem Beispiel, schon
bei der Ubergabe Bestandteil des gesammelten Gegenstandes. In miihevoller Klein-
arbeit entfernen hiufig Restaurator*innen diese Spuren unprofessioneller Reparatur-
versuche, um das »Originalobjekt« sichtbar zu machen, und es von allem was stort zu
befreien. Dieses Unterfangen ist meist aufwendiger als gedacht und verlangt spezi-
fisches Wissen iiber den Kleber und seinen Aufbau. Ist das Klebeband erst entfernt,
muss die Bruchstelle, der Defekt, auf andere Weise behoben werden, die am besten
reversibel und »unsichtbar«ist.

Nicht nur um den Restaurator*innen Arbeit zu ersparen, lohnt sich also ein genauerer
Blick auf dieses Stiick Kulturgut, das uns in vielen Sammlungen immer wieder begeg-
net. Spatestens mit dem Bedeutungsgewinn der 3Rs der Nachhaltigkeit (reduce, re-
use, recycle) ist das Reparieren wieder in Mode gekommen und lingst nicht mehr nur
Ausdruck einer Armutsgesellschaft, die Neuanschaffungen nur im dufdersten Notfall
zuldsst. Ein Klebeband ist zunichst der sehr einfache Versuch, einen Gegenstand wei-
terhin nutzbar zu halten, um ihn nicht wegzuwerfen oder ersetzen zu miissen. Es gibt



DINGFEST

also Auskunft tiber die Bedeutung (vielleicht sogar den Wert?) des Objekts, das damit
repariert wurde. Andererseits ist diese Form der Reparatur auch in der Regel die giins-
tigste und unkomplizierteste Variante, die ohne grofRen Aufwand und sonderliches
Geschick genutzt werden kann. Riickschliisse iber den Gebrauchswert und auch tiber
die Person, die das Klebeband angebracht hat, sind vielleicht méglich. Das Klebeband
an einem Museumsobjekt verdeckt also nicht zwangslaufig den Kern des Gegenstands,
sondern kann ihn sogar offenlegen und andere Zusammenhinge erkennen lassen.
Gerade im Bereich der »Alltagsobjekte« verraten sie oft mehr iiber Nutzungszusam-
menhinge als »unberiihrte« Objekte, die fabrikneu und originalverpackt ihren Weg
in die Sammlung finden. So kann Wissen iiber Konstruktionsfehler, Nutzungsver-
halten oder Materialeigenschaften durch das Klebeband transportiert werden. Wenn
einem das Band begegnet, dann sollte nicht nur die Frage gestellt werden, warum es
mit Klebeband repariert wurde, sondern auch danach gefragt werden, warum es an
dieser Stelle gebrochen ist, und: konnte durch das Klebeband das Objekt anders ge-
nutzt werden? Oder: warum wurde es durch das Klebeband reversibel fixiert und nicht
mit einer dauerhaften Losung verbunden? So betrachtet erméglicht das Klebeband die
einfachste Form der Kokonstruktion durch den/die Nutzer*in.

Am Beispiel dieser Handschuhe lisst sich sehr gut nachvollziehen, warum in der
taglichen Museumsarbeit nicht zu schnell iiber scheinbar verschandelnde oder nicht-
originale Erganzungen hinweggegangen werden darf. Dies betrifft nicht nur Klebe-
binder, sondern auch Schriftzeichen, angebundene Wollfiden, Kerben oder sonstige
Moglichkeiten wie wir Menschen uns Gegenstinde zu eigen machen. So verfolgt das
Klebeband wie beschrieben eben nicht nur den Zweck der Reparatur, sondern stellt
auch das Band zwischen dem Menschen und dem Objekt her. Wenn wir jedoch in der
materiellen Kultur mehr tiber den Umgang mit den Dingen verstehen wollen, dann
miissen wir genau diese Beziehungen in den Blick nehmen. Ein Glicksfall ist es, wenn
wie in diesem Beispiel der bisherige Eigentiimer uns seine Beziehung zu den Objek-
ten erklirt, sogar schriftlich festhilt, ohne dass wir ihn durch viele Fragen erst dazu
bringen miissen. So wird dieser Begleitbrief eine Interpretationshilfe und reichert den
Kontext rund um die Handschuhe deutlich an. Mit dem Hintergrundwissen aus dem
Begleitschreiben kann das Klebeband ein Schliissel zum Objektverstindnis sein und
zum berithmten Sandkorn werden, das die Welt erklart.
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Landesmuseums Wiirttemberyg. Er hat in Berlin Europdische Ethnologie sowie Wissenschafts- und
Technikgeschichte studiert und iiber den Unterhaltungselektronikhersteller Loewe promoviert.
E-Mail: markus.speidel@landesmuseum-stuttgart.de
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