not only so clearly link individual actions
to impersonal structures but also do so
with reference to the »Third Reich«. As
the central trauma of modern German
history, the Nazi experience is no doubt
the most powerful illustration of the in-
separability of individual and collective
responsibilities for the course of histo-
ry. To the credit of the book’s twenty-six
authors and two editors, they have suc-
cessfully avoided treating this catastro-
phe teleologically but rather situate these
chapters, as well as another entitled »An-
ti-Semitism«, within the ongoing, inde-
terminate struggle of Germans, like any
other people, to construct and affirm
their selves, their families, their mem-
ories, their senses of place, and their
worth. By eschewing grand narratives,
ATG26 has made an important contri-
bution to German Studies. The book will
make a valuable teaching resource in that
it will encourage students to link the ev-
eryday experiences of Germans over the
past century with their own ethical re-
sponsibilities for the present.

Laurence McFalls (Montréal)

Eine Geschichte des
Museumsobjektes 1968-2000

Mario Schulze, Wie die Dinge sprechen
lernten. Eine Geschichte des Museumsob-
jektes 1968—2000 (Edition Museum; Bd. 25),
Bielefeld (transcript) 2017, 404 S., 30 Abb.,
44,99 €

Nicht wenige Museen nehmen fiir ihre
Ausstellungspraktiken in Anspruch, dass
sie die Objekte ihrer Sammlungen ins
Zentrum setzen, sie gar fiir sich sprechen
lassen wollen. So betonte auch Hans Ot-
tomeyer, ehemals Direktor des Deut-
schen Historischen Museums in Berlin,
fir die 2006 eréffnete Dauerausstellung
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zur deutschen Geschichte, die Objekte
stiinden im Vordergrund und kommen-
tierten sich gegenseitig. Die Annahme,
Objekte seien nicht einfach passive Zeu-
gen vergangener Ereignisse, sondern ih-
rerseits Akteure, ist jedoch nicht schon
immer handlungsleitend fiir die Ausstel-
lungspraktiken von Kurator*innen gewe-
sen.

Diese Uberlegung war Ausgangs-
punkt fir die Arbeit von Mario Schulze.
Er hat sich in seiner Studie dem Wan-
del der Annahmen zum »Sein, Sollen und
Koénnen der Museumsobjekte« gewid-
met. Der These, dass sich Ausstellungsis-
thetiken entsprechend eines jeweils vor-
herrschenden Objektwissens verindern,
geht er mittels der Methode einer dis-
kurstheoretisch fundierten historischen
Ontologie nach. Fir seine Analysen zu
einem jeweils spezifischen Objektwissen
legt er den Fokus auf das Wechselver-
hiltnis von Geisteswissenschaften, Kon-
sum und Museum und untersucht Aus-
stellungen des Historischen Museums
Frankfurt sowie des Werkbundarchivs —
Museum der Dinge in Berlin.

Der dazu von Schulze gewaihlte
Untersuchungszeitraum von den 1970er
Jahren bis in die 2000er Jahre weicht von
bisher gingigen Museumsuntersuchun-
gen ab, die sich in der Regel dem >Mu-
seum der Moderne« und insbesondere
den musealen Entwicklungen seit dem
19. Jahrhundert widmeten. Den Blick fir
die Untersuchung auf das letzte Drittel
des 20. Jahrhunderts zu legen, folgt der
Uberlegung, dass sich gerade seit den
spiten 1960er Jahren starke gesellschaft-
liche Veridnderungsprozesse vollzogen
haben, die sich auch in der musealen
Praxis niederschlugen. So macht Schulze
Anfang der 1970er Jahre einen prignan-
ten Bruch musealer Praktiken mit ihrer
Vergangenbheit aus.

Das zeigt er im zweiten Kapitel am
Beispiel des Historischen Museums
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Frankfurt, in dem 1972 die bisher gin-
gige Objektschau in Vitrinen durch eine
nahezu ausschliefdlich aus Texttafeln be-
stehende Ausstellung abgelost wird. Die
Beweggriinde fiir diesen Bruch sucht
Schulze sowohl in den gesellschaftspoli-
tischen wie geisteswissenschaftlichen
Stromungen als auch in der zeitgendssi-
schen Auseinandersetzung mit Konsum.
Die neue Objektskepsis, die Schulze fir
das Frankfurter Museum zu Beginn der
1970er Jahre konstatiert, fithrt er auf den
linguistic turn (1960er Jahre) sowie auf
die Zielsetzung zuriick, erstmals eine
Arbeiter- und Sozialgeschichte museal
vermitteln zu wollen, fiir die die Objek-
te schlicht fehlten. Die Sozialgeschich-
te pragte nicht nur die Ausstellungs-
arbeit in Frankfurt, sondern setzte sich
BRD-weit in Museen mit dem Ziel durch,
politische Prozesse und Zusammen-
hinge vermitteln zu wollen. Zeitgleich
herrschte zu dieser Zeit, so zeigt Schul-
ze auf, eine stark marxistisch geprig-
te Konsumbkritik, die die Ausstellungs-
macher®innen in Frankfurt rezipierten
und davon ausgehend im Museum die
Sprachfihigkeit der vorhandenen Objek-
te in Frage stellten.

Fir die 1980er Jahre macht Schulze
im dritten Kapitel einen weiteren Wandel
in den musealen Asthetiken des Histori-
schen Museums Frankfurt aus. Es ka-
men wieder mehr Objekte zum Einsatz.
Allerdings fehlten auch die Objekte fiir
das zudieser Zeit neue Interesse an Frau-
engeschichte(n). Neben einem geziel-
ten Sammeln von Alltagsgegenstinden
orientierten sich die Kurator*innen fur
die Ausstellungsarbeit an der Semiotik.
Prisentationen der Objekte in Ausstel-
lungsensembles sollten deren Lesbarkeit
hinsichtlich eines vorgingig erdachten
Sinns vereinfachen. Schulze verweist in
diesem Kontext auch auf internationa-
le Entwicklungen in Museen, die durch
eine Objektsemiotik gepriagt wurde. In

Frankreich kamen die Impulse durch
Historiker*innen der Schule der Annales
sowie poststrukturalistische Denker*in-
nen. In den USA bestimmte die Smith-
sonian Institution Museumsarbeit als
Interpretation von Objektbedeutungen.

Fiar die Untersuchung der Entwick-
lungen der 1990er und 2000er Jahre ana-
lysiert Schulze im vierten und finften
Kapitel die Ausstellungspraktiken des
Werkbundarchivs in Berlin. Die wei-
terhin semiotisch geprigte Vorstellung
einer Polyphonie der Objekte brachte
in den 1990er Jahren aufwendige Insze-
nierungen sowie audiovisuelle und at-
mosphérische Installationen hervor, die
die ausgestellten Objekte zum Sprechen
bringen sollten.

In den 2000er Jahren vollzog sich
ein neuerlicher Bruch mit diesen ku-
ratorischen Praxen. Es wurde zuneh-
mend angenommen, die Dinge seien
selbst handlungsfihig und konnten fir
sich sprechen. Dieses neue Objektwissen
sieht Schulze im material turn begriindet,
welcher unter anderem ein Verstindnis
von Dingen als eigensinnigen >Aktan-
tenc (Latour) hervorbrachte. Mit diesem
neuerlich gewandelten Objektverstind-
nis kamen die in den 1970er Jahren in
Frankfurt verbannten Vitrinen wieder
zuriick in die Museen. Den mittlerwei-
le als Dinge konzeptionalisierten Gegen-
stinden im Museum wurde ein pida-
gogischer wie identitatsstiftender Wert
zugesprochen. Sie sollten Erinnerun-
gen, Emotionen und Erkenntnisse auslo-
sen. Vor diesem Hintergrund galten die
Inszenierungen der Vorjahre gar als Be-
vormundung des Publikums. Als Ant-
wort auf eine zunehmende Digitalisie-
rung legten Museen laut Schulze einen
verstirkten Fokus auf den Aspekt des
Erlebens von Materialitit als Alleinstel-
lungsmerkmal. Konsequenterweise wur-
de das Werkbundarchiv im Zuge dieser
neuerlichen Verinderungen im Umgang



mit Objekten in sWerkbundarchiv - Mu-
seum der Dinge« umbenannt. Schulzes
Blick in die Konsumgeschichte zu dieser
Zeit lisst dhnliche Prozesse erkennen.
Zunehmend wurde nach dem identitats-
stiftenden Charakter von Waren gefragt
und auf das Kénnen sowie den emotio-
nalen Wert der zu erwerbenden Dinge
verwiesen.

Mit dieser Studie legt Schulze ein-
driicklich dar, dass die Entwicklungen
musealer Praktiken von Ausstellungen
ohne Objekte hin zu Ausstellungen mit
fiir sich sprechenden Dingen von den je-
weils aktuellen geisteswissenschaftli-
chen Grundannahmen, gesellschafts-
und ausstellungspolitischen Zielen, aber
auch dem zeitgendssischen Konsum-
handeln geprigt sind und entsprechend
unterschiedliche Vorstellungen vom Ob-
jekt/Ding zugrunde legen. Der eingingi-
ge Titel der Studie ist jedoch ein wenig ir-
refithrend. Er erweckt den Eindruck, es
habe in der Museumsgeschichte eine ge-
radlinige Entwicklung von stummen Ob-
jekten zu sprechenden Dingen gegeben.
Zum einen setzt Schulze seine Untersu-
chung erst in den 1970er Jahren an und
verweist selbst darauf, dass bereits in
den vorangegangenen Zeiten angenom-
men wurde, Objekte hitten aus sich he-
raus einen bildenden, mithin >sprechen-
den< Charakter gehabt. Zum anderen hat
er in seinen Analysen gezeigt, dass auch
die jeweiligen Ausstellungs- und Ver-
mittlungsziele die Vorstellung von einer
Sprachfihigkeit der in den Sammlungen
vorhandenen Objekte pragen.

Insbesondere in den Vorhaben der
1970er und 1980er Jahre, eine Sozial- und
Arbeitergeschichte oder Frauengeschich-
te auszustellen, fiir die die Objekte fehl-
ten, wird deutlich, dass Objektwissen,
Ausstellungsziele und gesellschaftspoli-
tische Debatten in einem Wechselver-
hiltnis stehen. Um dieses Wechselver-
hiltnis weiter zu verfolgen, wire fur die
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1990er und 2000er Jahre ein Blick auf
die dann stirker werdenden Debatten
um die Provenienz von Objekten und das
Ausstellen von Kolonialgeschichte span-
nend gewesen. Schulzes Ansatz, den
Blick von den Entwicklungen der Insti-
tution Museum auf den Wandel des Ob-
jektwissens zu verlegen, ist aber ohne
Frage eine neue und weiterfithrende Per-
spektive auf die vielfiltigen Auseinan-
dersetzungen um Bedeutungsbildungen
in Museen und lieRRe sich fir letztge-
nannte Debatten weiterfithrend einset-
zen.

Lisa Spanka (Bremen)

Botschafter der Revolution

Christian Helm, Botschafter der Revolution.
Das transnationale Kommunikationsnetz-
werk zwischen der FSLN und der bundes-
deutschen Nicaragua-Solidaritit 1977-1990
(Studien zur Internationalen Geschichte;
Bd. 39), Oldenburg (De Gruyter) 2018,
411S.,68¢€

Die Bundesrepublik Deutschland hat im
Zusammenhang und Nachwirken der
Studentenbewegung von 1968 einen Glo-
balisierungsschub besonderer Art er-
lebt, der von der Forschung lange wenig
als solcher beachtet wurde: Es bildeten
sich politische und soziale Initiativen mit
dem Ziel der »internationalen Solidari-
tit«. Zuerst ging es um den Kongo, um
Kuba und den Iran. Der Protest gegen
den Vietnamkrieg erreichte dann schon
grofde Bedeutung, und fortgesetzt wurde
die Linie mit einem deutlichen Schwer-
punkt in Lateinamerika: Chile, Nicara-
gua, spater El Salvador und Guatemala.
Der Hintergrund der Bewegungen war
das wachsende Bewusstsein von der Be-
deutung der »Dritten Welt« fiir das eige-
ne Land und fiir eine friedliche und zu-
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