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Lautsprecher und leise Téne
Radio im Nationalsozialismus

INGE MARSZOLEK

Wenn ich in die Hiuser gehe, wo sie in voller Lautstirke eingeschaltet
sind, denke ich, ich werde verriickt [...] Ich fihlte mich so, als wire ein
Bienenschwarm in mein Nervensystem eingedrungen. Es kribbelt in allen
Nerven. Ein Gefiihl wiitender Ablehnung gegen diese schreckliche, metal-
lische Stimme -~ Ich kann es nicht ertragen [...] Es ist eines der Wunder
dieses Zeitalters, einfach phantastisch. Ich weifl das, und doch hasse ich
es.!

Die Kanadierin Emily Carr, in der Abgeschiedenheit von British Columbia le-
bend, beschrieb so ihre Gefithle bel threr ersten Begegnung mic dem Radio 1936.
Obgleich es fiir sie die ersehnte Verbindung mit der Welt bedeutete, empfand sie
es zugleich als einen Angoff auf ithr Nervensystem. Am Ende des
20. Jahrhunderts wiederum stellte der Satirtker Robert Gernhardr sein Gebot ge-
gen die Uberflutung des Ohres durch das erzwungene Mithéren an 6ffentlichen
Orten auf:

The sollt keinen Walkman in Bahnen und Ztigen bentitzen, denn siche: der
Walkman ist ein Blendwerk des Satans, zu verwirren die Sinne des Men-
schen, auf daf} er glaube, er kénne seinen Kopf mit Musik vollknallen, ch-
ne dafd sein Nichster davon hére.2

In den 1970er Jahren aber verfasste Freddy Mercury eine nostalgisch anmutende
Hommage an das Radio mit dem Titel ,Radio Ga-Ga™ - ein Klassiker der Rock-
gruppe Queen. Er wurde im Radio gesendet und auf beiden Seiten des Atlanuks
gehort. Zu dieser Zeit war das Radio zwar schon ein altmodisches Medium, das
vom Fernsehen als ncuem Leitmedium iiberfligelt worden war. Weil es aber die

V' Carr, Emily. Hundreds and Thousands. The Journals of an artist. Toronto, 1986; zit. n. Scha-
fer, Murray, Klang und Krach. Eine Kulturgeschichie des Horens. Frankfurt a.M., 1988,
S. 124,

2 Gernhardt, Robert u. Stephan Marks, Es ist zu laut! Fin Sachbuch siber Lirm und Stille.
Frankfurt aM., 1999, 8. 14; zit. n. Jiitte, Robert. Geschichte der Sinne. Von der Antike bis
zum Cyberspace. Minchen, 2000, 8. 304,
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Musik verbreitete, die von der rebellischen Jugend gehért wurde, avancierte cs
zum Kristallisationspunkt eben dieser Bewegung:?

I'd sit alone and watch your light

My only friend through teenage night
And everything 1 had to know

[ heard it on my radio.

Diese drei Zitate, entstanden in unterschiedlichen Zeiten, verweisen auf die Am-
bivalenzen des Horens wie die Aneignungsprozesse von (neuen) Medien, Emp-
findungen von Stille, von Ténen, Gerduschen, ja sogar von Lirm werden zu allen
Zeiten unterschiedlich wahrgenommen. Zugleich markiert das Neue die Heraus-
forderung und entziindet die Fantasie und die Abwehr.

Radionist und Radiotistin

Als im Oktober 1923, auf dem Hohepunkt der Inflation, die erste Radiosendung
im Deutschen Reich zu empfangen war - allerdings nur fiir wenige Hérer, vor-
wiegend Minner, die vor dem Detekrorgerit mit Kopthérern saflen und ,ganz
Ohr® waren -, geschah es zum ersten Mal, dass eine Stimme aus dem Ather ~es
war der Rundfunkpionier und spitere Rundfunkkommissar des Reichspostmi-
nisteriums Hans Bredow - zu thnen sprach:

In eciner Zeit schwerster wirtschaftlicher Not und politischer Bedringnis
wird der Rundfunk fiir die Allgemeinheirt freigegeben. Nicht linger soll er
ausschliefilich wirtschaftlichen Zwecken dienen, sondern es soll der Ver-
such gemacht werden, diesen Kulrurfortschritt zu benutzen, um dem deut-
schen Volk etwas Anregung und Freude in das Leben zu bringen.*

Betonte Bredow hier die Bedeutung der Verkniipfung von Politik und Unterhal-
tung, wurde er in anderen Ansprachen deutlicher. Der Rundfunk in der Weima-
rer Republik sollte in eilnem kulturkonservativen Sinne belehren und bilden. So
pries er an anderer Stelle das neue Medium als ein pidagogisches Instrument, das
Lhelfen solite, die heranwachsenden Kinder im Haus und von den verheerenden
Einflissen der Straflen und der Kneipen fernzuhaltens

Der Rundfunk in Deutschland, entstanden auf dem Héhepunkt der politi-
schen, dkonomischen, kulturellen und moralischen Krise, wurde entlang der

*  Douglas, Susan |. Listening fn. Radio and the American Introduction, from Amos'n’'Andy

and Edward R. Murrow to Wolfman Jack and Howard Stem. New York, 1999, §. 3.
*  Bredow, Hans. ,Dem Deutschen Rundfunk zum Geleit“. Der Deutsche Rundfunk
(14.10.1923); zit. n. Riedel, Heide. 60 fabre Radio. Von der Ravitit zum Massenmedinm,
Berlin, 1983, 5. 16.
Zit, n. Flalefeldt, Horst O, ,Das erste Medium fiir alle? Erwartungen an den Harfunk bei
seiner Einfiihrung in Deutschland Anfang der zwanziger Jahre®, Rundfunk wund Fernseben
34 (1986): 23-43, S, 30.
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dominanten Linien des konservativen Diskurses organisiert, in dem die Bedrt-
nisse einer nationalen Zusammengehdrigkeit gegen die drohende Einflussnahme
durch politische Parteien zu verteidigen waren. Der Kern dieses kulturellen kon-
servativen Diskurses enthielt die Furcht vor den Massen und der Moderne, beide
gleichgesetzt mit Amerikanisierung und Demokratic. Der Rekurs auf Deutsch-
tum als kulturelle Nation mit threm klassischen Erbe und auf den ,deutschen
Geist schien ein Heilmittel gegen die vermeintlichen Bedrohungen durch die
Massenkultur und die angloamerikanische Zivilisation. Diese Debatten sind in
die frihe Geschichte des Radios in Deutschland eingeschricben.t So entstand
auch ¢in normativer Diskurs iber das ,richtige Héren®.

il ok A Rl bt e A

Abb. 1: Kurt Ginther: ,Der Radionist®. Gemilde, 1927

Das 1927 entstandene Bild von Kurt Gunther ,Der Radionist® stellt den aus der
Sicht der Programmverantwortlichen vorbildlichen Hérer dar. (Abb. 1) Ein
Mann, eine Zigarre rauchend, vor sich eine Flasche Wein, mit den Kopthérern an
das Gerit ,gekettet’, lauscht den Ténen der vom Rundfunk tbertragenen Oper -

& Vgl Lenk, Carsten. Die Erscheinung des Rundfunks. Emfibrung und Nutzung eines neuen
Medinms 1923-1932. Opladen, 1997; Saldern, Adelbeid v. ~Rundfunkpolitik, Nationalidee
und Volkskultur (1926-1932)%. Radiozeiten. Herrschaft, Alltag, Gesellschaft (1924-1960).
Hg. v. ders. u. Inge Marszolek. Potsdam, 1999. 61-84.
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Mozarts ,Die Zauberflote® ~ und verfolgt die Arien mithilfe des Textbuches, das
er in den Hinden hilt, Solche Textbicher konnten gegen eine geringe Gebiihr
direkt bei den Rundfunkanstalten bezogen werden, die wiederum durch Anzei-
gen fiir ithre Ubertragungen und die Textbiicher zugleich warben. Der ,Radio-
tismus' dagegen, das ,schlechte Héren', wurde den Frauen zugeschrieben, die das
Radio als ,Hausfreund‘ sahen und ,nebenbci’, als Begleitung ihrer hiuslichen Ar-
beiten, hérten.” Historisch betrachtet erweisen sich die Frauen, die das Radio als
Begleitmedium nutzten, als die ,moderneren Hérerinnen®, die die Méglichkeiten
des neuen Mediums — allerdings zu einem Zeitpunke, als die Rohren das Detek-
torradio verinderten und der K&rper nicht linger an das Gerit angebunden war -
bereits in ihren Alltag integrierten.?

Radionist wie Radiotistin verweisen auf die Konstruktionen und Aneig-
nungslogiken. Wihrend Medien stets Diskurse generieren, die den idealen Nut-
zer konstruieren, sei es aus der Perspektive der Programmmacher, der Politiker
oder anderer gesellschafthicher Akreure, entzichen sich eben jene Nutzer hiufig
diesen Zumutungen. Mediennutzung sollte in Anlehnung an Michel de Certeau
als soziale Praxis verstanden werden: , Diese ist listenreich und verstreut, aber sie
breitet sich iiberall aus, lautlos und fast unsichtbar, denn sie Zuflert sich nicht
durch eigene Produkte, sondern in der Umgangsweise mit den Produkten, die
von einer herrschenden konomischen Ordnung aufgezwungen werden.

Diese listenreiche, manchmal gar subversive Praxis der Aneignung bzw.
Nutzung von Medien, deren Geschichte noch nicht geschrieben ist,'® gilt es aber
auch dann mitzubedenken, wenn wir uns der Mediennutzung in diktatorischen
Regimen, etwa im Dritten Reich, zuwenden.

Rosenhaft, Eve. ,Lesewut, Kinosucht, Radiotismus. Zur (geschlechter-}politischen Rele-
vanz neuer Massenmedien in den 1920er Jahren®. Amerikanisiersung. Traum und Alptraum
im Deutschiand des 20. Jabrhunderts. Hg, v. Alf Liidtke, Inge Marszolek u. Adelheid v. Sal-
dern. Stuttgart, 1996. 119-144,

Lacey, Kate. ,Zerstrevung, Langeweile und Kitsch. Der Weimarer Rundfunk und die Mo-
dernisierung des Hérens®, Marszolek u. Szldern (Anm, 6). 218-232,

®  Certeau, Michel de. Die Kunst des Handelns, Berlin, 1988, S.13. Fiic meinen Kontext
machte ich hinzufiigen: skonomische und politische Ordnung.

Obgleich die angloamerikanischen cuftural studies durchaus einen Werkzeugkasten im fou-
caultschen Sinne bereitstellen, den Aneignungslogiken nachzuspiiren, bleibt diese Perspek-
tive zumindest in der sich gerade formierenden Mediengeschichte als Teil der Zeitgeschich-
te weitgehend ausgespart. Eine erste Schneise schlug das von Adelheid v. Saldern und mir
gelentete Projekt zur Radiogeschichie: Dies, (Hg.). Zubiren und Gehdrtwerden. Radio zwi-
schen Lenkung und Ablenkung. Bd. I-1L. Tubingen, 1998. Vgl. auch den programmatischen
Artikel von Lindenberger, Thomas. .Vergangenes Horen und Sehen. Zeitgeschichte und
ihre Herausforderung durch audiovisuelle Medien®. Zeithistorische Forschungen 1 (2004):
72-85, der aber gerade dicsen Aspekt vernachlissigt.
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Unterbaltung versus Propaganda — Radio im Nationalsozialismus

Im Mai 1933 erschien im ,Vélkischen Beobachter® eine Werbung: Aus einer
Masse lauschender Menschen ragt ein riesiger Volksempfinger heraus (Abb. 2).
Die Uberschrift lautet: ,Ganz Deutschland hort den Fihrer* — unten liuft der
Text etwas kleiner weiter — ,mit dem Volksempfinger®. Die Werbung inszeniert
die Identitit des Fuhrers mit dem Gerit: Der Lautsprecher des Volksempfingers
symbolisiert einen iiberdimensionalen gesichtslosen Kopf, die lauschenden
Volksgenossen formieren sich zu Fiiflen des Geriits, sie verschwinden in der Un-
endlichkeit, Diese Grafik reprisentiert das ,Idealmodell nationalsozialistischer
Massendffentlichkeit’. Sie kennt keinen Dissenz mehr, Offentlichkeit wird auf
das Erlebnis reduziert, Diskurs durch Empfangen ersetzt." Oder wie der neue

Abb, 2: Werbeplakat fir den Volksempfinger VE 301

"' Drége, Franz v, Michael Miller. Die Macht der Schinbeit. Avantgarde und Faschismus oder
Die Geburt der Massenkultzr. Hamburg, 1995, 8. 325,
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Reichssendeleiter Eugen Hadamovsky verkiindete: ,Jedem Volksgenossen mufl
klar werden, dafl er einfach nicht abseits stehen darf, wenn er sich nicht selber
ausschalten will von den geschichtsbildenden Ereignissen des im Aufbau befind-
lichen Fretheitsstaates Adolf Hitler.”" Dieses Zitat artikuliert dic Erwartung e1-
nes gefugigen Horers ebenso wie das Wissen um das begrenzte Potenual des
Rundfunks als Propagandainstrument, Das Radio, das im privaten Raum steht,
entzieht sich der totalen Xontrolle; Der Hérer, die Hérerin kann ,weghdren’
und es sogar ausschalten, selbst wenn die Stimme des Fishrers auch den privaten
Raum besetzen will. Hadamovsky begegnet dieser Gefahr mit einer Drohung:
Ausschalten des Radios bedeutet die Selbst-Ausschaltung aus der ,Volksgemein-
schaft’, Zuhoren und Zustimmen bedingien einander gegenseitig, Implizit wird
so die Horergemeinschaft als nationalsozialistische Gemeinschaft neu konzi-
piert. Der Volksempfinger wird zum Symbol der Stimme des Fithrers -~ wie in
der Werbung - und damit zur Chiffre der nationalsozialistischen Herrschaft
schiechthin, Wie aber die intendierte Sogwirkung der Inszenierungen im Medi-
am und durch das Medium bewirkt werden konnte — die ja das Einschalten, das
konzentrierte und zugleich massenhafte Zuhoren voraussetzte —, das war in den
Anfangsjahren der nationalsozialistischen Herrschaft umstritten, bzw. es exis-
tierten unter den nationalsozialistischen Rundfunkverantwortlichen eher diffuse
Vorstellungen,

Zum cinen war der Rundfunk 1933 eher ein Medium des Bildungsbirger-
tums denn ein Massenmedium. So galt es zunichst auch — und die Pline fir die
Entwicklung eines seriell hergestellten billigen Empfingers lagen bereits in den
Schubladen der Rundfunkindustrie — fiir eine massenhafte Implementierung von
Radiogeriten nicht nur in den stidtischen Arbeiterhaushalten, sondern auch und
vor allem im lindlichen Bereich zu sorgen.!* Zugleich aber war s 1933 durchaus
umstritten, ob der NS-Rundfunk eine spezifische NS-Kultur entwickeln und
transportieren oder aber ausschliefllich Propagandainstrument sein sollte.

In der Anfangsphase wurde denn auch auf Druck der Partei die Unterhal-
tung zugunsten der politischen Propaganda zuriickgedringt. Allerdings mehrte
sich der Protest der Hérer, die das Medium, wie schon in der Weimarer Repu-
blik, als Unterhaltungsmedium betrachteten. Goebbels erkannte sehr deutlich,
dass die Indicnstnahme des Radios zur Herrschaftssicherung nur dann funktio-
nieren konnte, wenn das Radio der ,Hausfreund® blieb, das vertraute Medium,
das die gesamte Familie unterhielt, das Rat gab, den privaten Raum mit der Au-
flenwelt verband und vielleicht dariiber hinaus auch die Stimme des Fihrers in
das Wohnzimmer brachte,

2 Zit. n. Dahl, Peter. Radio. Sozialgeschichte des Rundfunks fiér Sender und Empfinger. Ham-
burg, 1983, S. 149.

Zum Volksempfinger vgl. Schmidt, Uta C. ,Der Volksempfinger. Tabernakel moderner
Massenkultur”, Marszolek u, Saldern (Anm, 6}, 136-159,
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1935 hatten sich Sendeleiter Hadamovsky und Goebbels mit threr Forde-
rung durchgesetzt, dass der Rundfunk eine gréflere Riicksicht auf das ,Unter-
haltungsbedirfnis der breiten Volksschichten” nehmen miisse. Das bedeutete,
dass von 1933 bis 1937 der Wortanteil von 38,4 % auf 30,7 % sank, der Mustk-
anteil entsprechend stieg, dabei handelte es sich vor allem um Marschmusik und
populire Musik. " .

Im Wesentlichen blieb die Programmstruktur im Krieg im Rahmen des
Gemeinschaftsprogramms (zwei Sender) unverindert. ,Im Rahmen einer ,musi-
kalischen Entlastungsoffensive’ wurde ganz iiberwiegend Musik gesendet (13-
13 ¥ Stunden)“®, unterbrochen von einigen Nachrichtenterminen und anderen
Sendungen zu zeitwichtigen Komplexen. Nichtpolitische Wortsendungen wur-
den zuriickgedringt, bis hin zu den Anweisungen Goebbels bzw, Fritsches, die
Ansagen der Musiktitel auf ein Minimum zu beschrinken. Offenbar waren die
,Horarten’, das heifit das Decodieren, so eigenstindig, dass es immer wicder zu
nicht gewiinschten Interpretationen seitens der Horer kam. Das Gleiche traf fiir
Schlagertexte zu: So wies Hinkel an, dass Texte wie ,,Wieder geht ein schéner
Tag zu Ende” wegen méglicher ,missverstindlicher Lesarten aus dem Pro-
gramm zu nehmen seien.'

Nachdem zunichst das Musikprogramm im Krieg auf ernstere Musik umge-
stelit wurde, setzte sich ab 1941 Goebbels durch — nicht zuletzt aufgrund der Be-
schwerden seitens der Horer —, und die Propaganda wurde in einen unterhalten-
den Flickenteppich eingebettet. Goebbels begriindete das am 21. Mai 1941 im
Reichspropagandaministerium folgendermafien:

Niemand nihme Schaden an seiner Seele, wenn er abends Lehidr oder Pacl
Lincke oder auch Mackeben oder Kollo hore, wohi aber wenn er englische
Scnder hore, was zum groflen Teil nicht wegen der Nachrichten, sondern
wegen der schmissigen Musik geschehe, so z.B. bei den Fliegern.!”

Der Verzicht auf eine ,nationalsozialistische Konturierung von Kultur oder auch
Unterhaltung zugunsten einer mit der Utopie der Volksgemeinschaft kompatib-
len Entlastung der ,Volksseele® bestimmte auch das Flagschiff der Kriegsunter-
haltung: das ,,Wunschkonzert fiir die Wehrmacht, ausgestrahlt vom September
1939 bis zum Sommer 1941 (Abb. 3). In den Sendungen des Wunschkonzertes
geriet der Krieg zur Anekdote. Die Volksgemeinschaft wurde in der ,Heimat'
und an der ,Front‘ imaginiert, der Rundfunk schlug die Briicke.' Die Popularitat
der Sendung bot den Nationalsozialisten eine einzigartige Gelegenheit, die NS-

¥ Vgl Dussel, Konrad, Hirfunk in Deutschland. Politik, Programm, Publikum (1923-1960),
Potsdam, 2002, 8. 180-229.

¥ Dussel (Anm. 14), 5. 200,

' Bundesarchiv, R 55-1254, Hinkel an Reichspropagandaminister v. 23.1.1943.

7 Protokoll vorm 21. Mai 1941; abgedruckt in Boelcke, Willi A. {Hg): Kriegspropaganda
1939-41. Stuttgart, 1966, 8. 747£,; zit. n. Dussel {Anm. 14}, §. 207,

" Pater, Monika. .Rundfunkangebote®. Marszalek u, Saldern (Anm. 6), 8. 229if.
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Volksgemeinschaft im Krieg als ,Opferfamilie* erlebbar zu inszenieren. Die Be-
zichungen dabei basierten auf der ,Blutsverwandrschaft’. Das Fremde, also der
als Feind an der Front bzw. als Feind im Inneren wie Auflen imaginierte Jude,

Abb. 3: Deckblatt der Broschiire Wir beginnen das Wunschkonzert
fiir die Webrmacht, 1940

blieb unsichtbar und war doch prisent. Betont wurde die Leistung aller. Durch
die Spenden konnten die Volksgenossen und -genossinnen ihre Bereitschaft da-
zuzugehéren, nicht abseits zu stehen, demonstrieren. Dahcr wurde stets die Be-
deutung auch der kleinsten Opfer hervorgchoben:

50 Plennige, die der Knirps aus seiner Sparbiichse opfert, sind ja viel mehr
als ein Riesenbetrag, den ein Grofler gleichgiiltig aus seiner Briefrasche
zieht [...] Oder die Plennige, die ein altes Miitterchen zusammengekramt
hat, um auch spenden zu kénnen."”

¥ Pater (Anm. 18), S. 230, Anm. 354. Das Zitat stammt von Heinz Goedecke aus einem Bei-

trag der Sendung ,Geholfen wird vielen®. Sieben Tage 15 (1938). Er bezieht sich hier auf
die Vorlivfersendung .Das Wunschkenzert fiir das Winterhilfswerk®. Goedecke war der

Moderator und Organisator in beiden Sendungen, er wurde zum bekannten und beliebten
~Radioonkel®.
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Wiinsche konnten nur die Soldaten duflern, die Heimat sollte ,ganz Ohr® sein -
allerdings galt ein grofler Teil der Spenden auch den Miittern, Ehefraven und
Kindern und wurde iiber die nationalsozialistische Volkswohlfahrt verteilt. Be-
sonders originelle Wiinsche wurden bevorzugt, etwa der Wunsch, das Gluckern
des Bieres zu horen, das Goedecke vor dem Mikrofon trank, oder den Klang der
heimatlichen Kirchenglocken. Das Publikum im Sendesaal wurde ausgesuche,
meist Soldaten und andere Angehérige der Wehrmacht, Nur sehr bekannte
Kiinstler und Kiinstlerinnen traten auf. Das ,Wunschkonzert* wurde medial
vernetzt: Ein gleichnamiger Film wurde zum Kassenschlager, und die Moderato-
ren Heinz Goedecke und Wilhelm Krug verfassten eine Broschiire, in der sie
iiber lustige Wiinsche und Begebenheiten berichteten, die ebenfalls in grofler
Auflage vertrieben wurde.” Die Wirkungsmichtigkeit dieser Inszenierung spie-
gelt sich in den Feldpostbriefen: Die Soldaten an der Front und die Miitter und
Ehefrauen zu Hause tauschten sich Gber die Sendung aus. Das Wissen um das
gemeinsame Héren an der Front und zu Hause verhieff die Uberwindung des
Raumes und schien fiir eine kurze Zeit gemeinsames Erleben moglich zu ma-
chen?! (@Haérbeispiel 1).

Allerdings bewegten sich die Macher der Sendung, je linger der Krieg fort-
schritt, zunehmend auf diinnem Eis. Ende 1941 wurde die Sendung eingestellt,
ohne nihere Begriindung.? Vielleicht aber war es der Live-Charakter der Sen-
dung — es handelte sich um eine Ubertragung einer éffentlichen Grofiveranstal-
tung —, der in Zeiten der wachsenden Nachrichten tiber militirische Niederlagen
bzw. den beginnenden Bombenkrieg fiir das Reichspropagandaministerium zu
viele Risiken in sich barg. Weder die Reprisentation des Kricges in heiteren
Anekdoten noch die sentimentale Uberhéhung der Trauer einzelner Frauen, bei-
des zentrale Narrative der Sendung, vermochten, angesichts der Realitit des
Krieges, als hegemoniales Deutungs- und Sinnpotential zu dienen. Ein Raum
aber, in dem vielleicht &ffentlicher Widerspruch gegen diese Deutungen hicte
angemeldet werden kénnen, war nicht im Sinne des Regimes.

Lantsprecher: Radio im ffentlichen Raum

Propaganda im engeren Sinne, insbesondere die Ubertragung von wichtigen Re-
den des Fithrers oder anderer NS-Groflen, etwa auf den Reichsparteitagen und
anderen NS-Masseninszenierungen, wurde durch den Rundfunk nicht nur in den
privaten Raum ausgestrahlt, wo sich das Haren der Kontrolle entzog, sondern in

2 Goedecke, Heinz u. Wilhelm Krug. Wir beginnen das Wunschkonzert der Wehrmacht, Leip-
zig, 1940,

Marszolek, Inge. .Ich machte Dich zu gerne mal in Uniform sehen. Geschlechterkan-
struktionen in Feldpostbriefen®. Werkstatt Geschichte 22 (1999): 41-€0.

2 Dussel (Aam, 14), 5. 223.

n
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die Offentlichkeit. Das heifft, der Nationalsozialismus bemaichtigte sich durch
die Lautsprecher des dffentlichen Raumes. Der Rundfunk markierte diesen und
inszenierte dic NS-Volksgemeinschaftsutopie live. Hitler hatte bereits im Mirz
1933 von der Sogwirkung der Téne gesprochen: ,Das muss so werden, dass jeder
plastisch vor Augen hat, was er hért [...]. Der Ton ist meiner Ansicht nach viel
suggestiver als das Bild“.?

Das Webmuster nationalsozialistischer Propaganda im und durch das Radio
wurde bereits am 1. Mai 1933 crprobt: Goebbels zog den jungen Architekten
Albert Speer zur bithnenmifligen Ausgestaliung des Tempelhofer Feldes, wo dic
zentrale Kundgebung startfand, zu Rate und wies zugleich dem Rundfunk cinc
zentrale Rolle ber der Inszenierung des ersten ,nationalen Tages der Arbeit®
zu.* Wohl einmalig in der Geschichte des Radios sendete der Rundfunk am
1. Mai 1933 ein dramaturgisch liickenlos durchgeplantes Programm, das zudem
mit Ausnahme von zwel Sendungen ~ einer dreiviertelstiindigen und ciner
zehnminitigen mit Marsch-, Arbeiter-, Bauern- und Soldatenliedern - ¢in reines
Wortprogramm war, und zwar von morgens 8.5C Uhr bis ca, ein Uhr nachts. Da
nur etwa ein Drireel aller Haushaltungen ein Rundfunkgerit besafl, wurde in den
Lokalzeitungen dazu aufgefordert, die Gerdte in die Fenster zu stellen, damit
auch jene Bevélkerungsgruppen mithdren konnten, die kein Radiogerit besaflen,
Zentrale Lautsprecheranlagen in den Stidten sorgten fur die Verkoppelung der
Berliner Maifeier mit den regionalen Aufmirschen im gesamten Reich.

Ohne hier niher auf dieses Programm eingehen zu kénnen, wurden an die-
sem Tag, der dic erste Inszenierung der NS-Volksgemeinschaft im Radio war,
zwet wichtige Gestaltungsmerkmale offenbar: Das eine war die Verknipfung
von nationalsozialistischer Idcologie mit den Ikonen der Moderne, wobei der
Rundfunk sich im und durch das Medium selbst als solche prisentierte. Neben
Horspiclen, wie der ,,Symphonie der Arbeit*; in denen die 1.-Mai-Programmatik
der sozialistischen Arbeiterbewegung konterkariert und neu konturiert wurde,
kamen auch Marsch- und Volkslieder zur Ausstrahlung. Besonderes Aufsehen
durften sicherlich die Live-Berichte erregt haben, So wurden Berichte iiber dic
Maifciern in anderen Stidten zugeschaltet. Die Reporter wurden zu ,Augen’ der
Zuhorer, ctwa bei den Interviews mit Vertretern der Arbeiterdelegationen, die
per Flugzeug auf dem Tempelhofer Feld landeten, oder aber live aus dem Zeppe-
lin {@Horbeispiel 2).

Das andere aber, der auditive und visuelle Héhepunkr des Tages, war die In-
szenierung der Flibrerrede.” Adolf Hitler stand in einem von Speer konzipierten

¥ Zin n. Diller, Ansgar. Rundfunkpolitik im Dritten Reich. Minchen, 1980, S, 62.

Vgl Marszolek, Inge. ,,Aus dem Volke fiir das Volk’. Die Inszenierung der ,Volksgemein-
schaft’ im und durch das Radio®. Marszolek u. Saldern (Anm. 6}, 121-135, 5. 122-130.

Vor der Rede Hitlers hielt Goebbels eine Art Totenrede auf die bei cinem Grubenungliick
ums Leben gekommenen Bergarbelter und auf zwei ermordete SA-Leute in Naumbuyrg und
Kiel, um deren gemeinsamen ,,Opfertod® zu beschwiren: ,.Die ncuen Soldaten der Arbeit
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Lichtdem, nach sciner Rede begann ein gigantisches Feuerwerk, Dic Rede wic
die Schilderungen des Lichtspiels und des Feuerwerks — vier Reporter wechselten
sich ab — wurden von allen Sendern Gbertragen und kennten sowohl in den
Wohnungen wic auf den Plitzen im gesamten Reich gehort werden,

Spitestens nach 1935 wurden die politischen Reden ebenso wie die Uber-
tragungen von Veranstaltungen zugunsten der Unterhaltung zuriickgefahren.
Die Reden des Fithrers wurden weiter in den Betrieben und auf offentlichen
Plitzen durch Lautsprecher tibertragen. Lautsprecherwagen fuhren in abgelegenc
IDérfer, um auch hier die Worte Hitlers unters Volk zu bringen. Allerdings ge-
rieten die Masseninszenierungen mit den Aufmirschen und Fackelziigen immer
mchr in den Hintergrund, Diese Formen von Massenmobilisicrungen blieben
wenigen nationalsozialistischen Grofereignissen wie den Reichsparteitagen u. A
vorbehalten.

Akustische Leerstelle und Projektionsfliche: die fuden

In den medialen Inszenierungen, wie in vielen anderen, hatten dicjenigen, die qua
nationalsozialistischer Definition ausgeschlossen waren, oder aber diejenigen, die
in Distanz zum Regime standen, keine Stimme. Gezeigt wurde die homogeni-
sierte arische Volksgemeinschaft. Das Verbot des Besitzes von Radiogeriten fiir
Juden und Jidinnen im Krieg, wu einem Zeitpunkt, als die Deportationen began-
nen und die Mchrheit der deutschen Juden bereits vertrieben war, stellte nur eine
logische Konsequenz der Instrumentalisicrung des Rund{unks im Sinne der me-
dialen Inszenierung der ,Horgemeinschaft’ dar.

Dic ,Gleichschaltung® bedeutete vor allem dic Entfernung von judischen
Redakteuren, Autoren, Musikern und Technikern aus den Rundfunkanstalten.
Diese Maflnahme geniigte den Verantwortlichen jedoch nicht. Auch das Pro-
gramm wurde von jidischen Autoren und jiidischen Komponisten ,gereinigt’. Es
handelte sich um eine ,Suberung’, die nicht demonstrativ, sondern vielmehr ge-
riuschlos und unkommentiert vor sich ging. Damit aber wurde eine grofle akus-
tische Lecrstelle erzeugt, was wiederum fiir das Regime durchaus ein Dilemma
darstellte, Withrend im Bereich der E-Musik und der Hérspiele/Literatur diese
Leerstelle kaum bemerkt wurde — die Avantgarde-Musik eines Schénberg etwa
war in der Weimarer Republik nur von einem kleinen, eher marginalen Publikum
gehort worden —, bedeutete sie im Bereich der U-Musik dramatische Verinde-
rungen, die wohl auch fiir das Publikum hérbar waren. Dussel gibt an, dass in
den Theaterspielplinen bei den Operetten 4C% zu den verfemten Werken gehor-

und der Politik fallen auf dem Felde der Ehre.” Anlisslich der Schweigeminute notierte
Goebbels in seinem Tagebuch: ,Nun steht die ganze Nation sull. Die Lautsprecher iiber-
tragen die Stille fiber Seadt und Land®. Goebbels, Joseph. Tagebsicher 2: 1530-1934. Hg. v.
Ralf Georg Reuth. Eintragung zum 1. Mai 1933 (Kaiserhof}). Munchen, 1992, 8, 798.
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ten, genannt scicn nur Emmerich Kalman und Paul Abraham, deren Werke zu
Welterfolgen zihlien.?* Zu betonen ist, dass es sich hierbei ironischerweise um
Musik handelte, ,wic sie in ihrer Mischung aus Herz-Schmerz-Sehnsucht-
Fernweh-Schnulz und Ichbinjaheutesorechtvonherzenverliebt-Romantik haar-
genau ins U-Konzept der Reichskulturkammer des Propagandaministers Joseph
Gocbbels gepasst hitte®.?” Anstelle der jiidischen Komponisten kamen nunmehr
die Werke von ,arischen’ Musikern sowie Volks- und Marschmusik zu Gehor.
Ahnlich wie in den Musikprogrammen waren auch in anderen Unterhaltungs-
programmen, wie z.B. in den beliebten ,Bunten Stunden®, Juden nicht prisent,
nicht einmal als Feindbild, Das Lachen iiber die antisemitisch konturierte Figur
des Juden, wie sie etwa in den Sketchen hitte prisentiert werden konnen, schien
nicht kontrollierbar, Insofern wurde die Leerstelle in den Unterhaltungssendun-
gen geriduschvoll gefillt, etwa mit scheinbar harmlosen Witzen tber vertraute
Geschlechterstereotypen oder ,arischen® Schlagern. Ob den Horern und Hére-
rinnen diese ,leisen‘ Verinderungen bewusst wurden und wie sie darauf reagier-
ten, bleiben offene Fragen.

Aber natiirlich wurde der Rundfunk auch genutzt, um die Feindbilder, ins-
besondere die antisemitische Figuration des Juden, zu konturieren und zu trans-
portieren. Das geschah in der Regel entweder in den Reden der nationalsozialis-
tischen Parteielite oder in den so genannten Wortsendungen.?®

Die diskursive Aushandlung einer méglichen Zustimmung der Hérer zum
hegemonialen NS-Rassismus ist vor allem den Wortsendungen, sei es den popu-
liren Vortrigen, den Nachrichten, dem ,Politischen Wort® oder aber den belieb-
ten Hérberichten, vorbehalten, allerdings auch da eher am Rande. Im Krieg wie-
derum wurden Juden kaum noch erwihnt. Ein Beispiel hierfiir sind die
Kommentare von Hans Fritsche, der 1942 zum Beauftragten fir die politische
Gestaltung des Grofdeutschen Rundfunks und zugleich zum Leiter der Rund-
funkabteilung im Propagandaministerium ernannt wurde. Fritsche, schon vorher
als Kommentator im Rundfunk hervorgetreten, iibernahm samstiglich regelmai-
flige Kommentare aufgrund der Auswertung der internationalen Pressestimmen
{auch der BBC). Das bedeutet, dass die Hauptrichtung seiner Kommentare ge-
gen die USA und vor allem gegen England ziclte. In den erhaltenen Texten fillt
generell die grofle Zuriickhaltung gegeniiber einer rassistischen Konturierung
der angloamerikanischen Feinde auf. Als Stereotyp ist da die Rede von der Plu-
tokratie und dem Bolschewismus, die von den Hérern im NS allerdings immer
mit ,jiidisch’ assoziiert wurden, Als positives Gegenbild bemiiht er die Kon-

% Dussel {Anm. 14), 5. 219,

27 Yolker Kishn. ,Man muss das Leben nehmen, wie es eben ist..*. Musik und Musikpolitik im
[faschistischen Deutsehland. Hg. v. Hanns-Werner Heister u. Hans-Giinter Klein. Frankfurt
aM., 1984. 213-226, 8. 217; zit. n. Dussel (Anm. 14}, S. 220, Anm, 138.

Im Folgenden umreifie ich sehr grob — genauere Aussagen miissten auf der Basis einer Pro-
grammanalyse gemacht werden — die Reprisentation des Antisemitismus im NS-Rundfunk,
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struktion einer Schicksalsgemeinschaft des jungen Europas, die ¢s zu verteidigen
gilt. Diese Verteidigung geschehe auf Sizilien ebenso wie im Osten, aber auch in
den deutschen Stidten, wo die Volksgenossen dem Bombenterror trotzten.?
~Diese Millicnen und Abermillionen von Menschen der bombardierten Gebiete
sind die Helden dieses Krieges, die ein unsichtbares Eichenlaub tragen und vor
denen sich einst noch ganze Generationen der Vélker Europas verbeugen wer-
den“.*® Nur in einigen Texten greifc er auf das Bild der Juden als Kriegstreiber
hinter Roosevelt zuriick, so beispielsweise am 3.7.1943:

Das sind die Krifte, die aus angeborenem Hafl, aus innerer Hilflosigkeit,
aus Machthunger und Geltungsbediirfnis sich in die Neuordnung der eu-
ropiischen Dinge einschalteten [...] bis sie die Welt in Brand gesetzt hat-
ten [...]. Das sind dieselben Elemente, die heute, weit vom Schuf} sitzend,
nach der Invasion schreien, die heute zum Bombenkrieg und Luftrercor
gegen uns animieren in der Hoffnung, dass man ihnen nichts anhaben
konne und die heute die Deakmiiler einer Kultur zerstéren, von deren
Schénheit und Gréfle sie niemals einen Hauch verspirten [...].!

Hier trite einerseits die typische lautstarke Hetze des Nationalsozialismus zuta-
ge, andererscits ist der Jude auch hier das Abwesende: Der Freiheitskampf Euro-
pas ist ein Kampf um einen ,judenreinen Kontinent, Fritsche macht das nicht
explizit, aber die Horer wissen darum. Ein einziges Mal offenbar (der Text selber
1st nicht vorhanden) greift Fritsche die so genannte Griuelpropaganda auf, die
sich auf die Vernichtung des europiischen Judentums bezicht. Hier betont er,
dass man zur Erreichung des Zieles der europiischen Freiheit ,felsenhart® sein
miisse,*?

Jedoch liegt das Hauptgewicht seiner Argumentation auf der Stiitzung der
Volksgemeinschaft durch Konturierung ihrer Stirken. Kern des neuen Europas
soll das deutsche Volk sein, das ,wieder mit den geheimnisvollen Quellen seiner
Kraft” in Verbindung gekommen ist — ,jenem Riesen der Sage [...] der im schwe-
ren Kampf neue Kraft aus der Beriihrung der Erde zog“.3?

Beim Lesen der Texte von Fritsche scheint es 5o, als ginge er zum einen von
einem stillschweigenden Verstindnis iber die Figur der jidischen Weltver-
schwérung aus und als zielte er zum anderen ebenso wenig explizit, aber wie
selbstverstindlich auf die Exklusion des Juden aus den NS-Visionen eines ncuen
Europas. Wie weit damit auch der Rekurs auf die Vernichtung des europiischen
Judentums eingeschlossen ist, kann auf der Textbasis niche entschieden werden.
Gleichzeitig aber war offenbar eine Verklammerung von Judentum und USA/
England hochst problematisch. Diese Art der Propaganda hitte, angesichts der

2 Bundesarchiv R 55-525, Kommentar v. 31.7.1943.
3 Bundesarchiv {Anm, 29), Kommentar v. 3{.7.1943.
3 Bundesarchiv (Anm. 29), Kemmentar v. 3.7.1943.
¥ Bundesarchiv R 55-1357.

3 Bundesarchiv (Anm. 29), Kommentar v, 27.12.1943.
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sich abzeichnenden Niederlage, die Uberlegenheit der USA ebenfalls in die Nihe
einer Identifizierung mit ,jiidisch’ geriickt. So blieb der Riickzug auf die mystifi-
zierte Kraft der arischen Volksgemeinschaft der Fixpunke.

Schlussfolgerungen

Der franzésische Filmtheoretiker Jean-Louis Baudry hat betont, dass die Inter-
aktion zwischen dem Zuschauer und dem apparatus den Kérper des Zuschavers
wie die Technologie betrifft: Der Zuschauer sitzt im dunklen Raum, seine Auf-
merksamkeit wird auf das Licht, die Leinwand fokussiert.™ Das trifft auch auf
das Radio zu.

Die frithen Empfinger zwangen den Zuhbrer in eine gekriimmre Position
vor einem Ensemble von Detektoren und Empfingern, und es erforderte ein ho-
hes Wissen, wie man dic Geriusche regulierte, die Frequenz einstellte etc.
(Abb. 4). Bewegte man sich im Raum, so musste man alles neu einstellen, und
die Kopfhérer banden den Nutzer an das Gerit. Trotzdem blieb dem Hérer eine

Sl |
A Abeond vorwint dor Rimdftimke die
Soumitic i hdiistichon Xaise

Abb. 4: Nustration in der Broschiire Frau, Kind und Rundfunk, 1928

3 Raudry, Jean-Louis. , The Apparatus: Metapsychological Approaches to the Impression of
Reality in Cinema®, Narrative, Apparatus, Ideology. Hg. v. Philip Rosen. New York, 1986.
295-318.
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eigene Choreographie: die Positionierung des Gerits, die Einstellung der Laut-
stirke, das Basteln, das Teilen der Kopfhérer oder, wie hier auf dem Bild, auch
der mogliche Anschluss verschiedener Kopfhorer. Die Wandlung des Radioge-
rits vom Detektor zu den Réhren und der Einbau der Lautsprecher in das Gerit
ermoglichten erst eine neue Figuration: das Nebenbeihdren ebenso wie das ge-
meinschaftliche Héren, sei es in der Familie oder mit Nachbarn uad Frcunden
oder das Héren in der Offentlichkeit.

Aber eben das stellte dicjenigen, die die 6ffentlichen Riume ebenso wie die
privaten kontrollierten, also dicjenigen, die quasi in die Ohrhéhlen und von da in
die Hirne eindringen wollten, vor immense Probleme. Das Radio, als hiusliches
Medium implantiert in den privaten Raum, in der Wohnung, entzog sich der to-
talen Kontrolle, es konnte ein- und ausgeschaltet werden, Dieses Dilemma wur-
de von Goebbels erkannt: Er betonte in seincr ersten Rede im Mirz 1933 vor den
Intendanten, dass es nicht so sehr darauf ankomme, ,was man macht, sondern
Lwic man es mache™:

Nur keine Ode, Nur nicht die Gesinnung auf den Prasentierteller legen,
Nur nicht glauben, man kénne sich im Dienste der nationalen Regicrung
am besten betitigen, wenn man Abend fiir Abend schmetternde Mirsche
ertdnen lisst [...] Gesinnung muss sein, aber Gesinnung braucht nicht
Langeweile zu bedeuten.®

Wir wissen aus Erinncrungen, dass nicht selten der Volksempfinger ausgeschal-
tet wurde, sobald eine laute Stimme aus thm drang; Laute Stimmen, das waren
der Fiihrer, Goebbels und andere Reprisentanten des Regimes.

Aber auch die Vorstellung vom NS-Radio als Triiger und Transporteur einer
spezifischen NS-Kultur geriet schnell an ihre Grenzen. Allenfalls konnte sie
noch ftir den Hérspielbereich gelten, wo die Méglichkeiten exploriert wurden,
Thingspiel* und Hérspiel ineinander verschmelzen zu lassen?” Ein besonders
prignantes Beispiel hierfiir ist zweifellos Richard Euringers Harwerk ,Deutsche
Passion®, das ebenfalls als Thingspiel zur Aufféhrung kam.

Fortgeschrieben wurde diese Hérbarmachung des Gemeinschaftserlebnisses
in den Hérberichten vor allem Gber die Reichsparteitage. Nationalsozialismus
wird hier als Hérspiel inszeniert: Auch als die Veranstaltungen von Thingspielen

¥ Heiber, Helmuth (Hg.). Goebbels-Reden 2. Diisseldorf, 1971/72, 8. 206.

% Besonders zu Beginn ihrer Herrschaft versuchten die Nationalsozialisten durch Massenin-
szenierungen, die vblkisch-germanisierenden Traditionen ihrer Ideclogie zu ,erfinden® und
zu prisentieren. Hierbei kniipften sie zum einen an die Volks-, Gerichts- und Heeresver-
sammlungen der Germanen an, die sie dann in Form der Weihefestspicle, wie sie auch in
der Arbeiterbewegung praktiziert wurden, an besonderen Orten im Freien auffithrten, Zu
diesen Auffihrungen wurden Harspiele konzipiert, die sowohl aufgefithrt als auch im
Rundfunk tibertragen wurden.

¥ Doehl, Reinhard. Das Harspiel zur NS-Zeir. Geschichte und Typologie des Hérspiels. Darm-
stade, 1992,
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lingst zuriickgefahren wurden, weil Gocebbels und andere erkannt hatten, dass
der dauernden Massenmobilisierung enge Grenzen gesetzt waren, blicben die
Harberichte, in denen der Rundfunk die Volksgemeinschaft inszenierte und die
Volksgemeinschaft zum Rundfunk wurde, fester Bestandteil des Programms.
Wenn also iberhaupt iiber die Vermittlung einer nationalsozialistischen Kultur
durch das Radio gesprochen werden kann, dann hier.

Antisemitismus und die nationalsozialistische Rassenpolitk blieben den
Wortsendungen vorbehalten. Diese aber wurden im Krieg zugunsten der leichten
Unterhaltung noch weiter zuriickgedringt. Ablenkung stand hier im Vorder-
grund: Ablenkung von den Kampfhandlungen, von den Bombardierungen, aber
wohl auch von den Auswirkungen eines staatlich legitimierten und sich radikali-
sierenden Antisemitismus. Nach den Deportationen und den Mafinahmen zur
Vernichtung des europiischen Judentums sollten die Menschen offenbar auch
von ihrem diffusen Wissen dariiber ,abgelenkt® werden.

So blicben die leisen Téne vorherrschend: Selbst wenn man das quantitative
Vordringen der Marschmusik im Bereich Unterhaltung beriicksichtigt, so war
der NS-Rundfunk vor allem geprigt von scheinbar unpolitischer Unterhaltung,
die eher auf ¢in hiusliches Publikum denn auf ein &ffentliches ziclte. Aber: In
diese Rundfunkidylle, die selbst im Krieg die Volksgemeinschafr als ,Volksfami-
lie* konstruierte, drangen gut dosiert immer wieder die lauten himmernden
Stimmen. Aber gerade weil sie die Ausnahme und nicht die Regel waren, konn-
ten sic in die Ohren dringen, sich ihrer bemichugen. Die Absetzbewegungen
vom NS-Rundfunk im Krieg, das massenhafte Horen der Feindsender,?® hat 2u
keiner Zeit ein volliges Ausschalten des NS-Rundfunks bedeutet. In der Regel
hérte man die nationalsozialistischen Rundfunksendungen, wie sie aus dem
Volksempfinger, der auch ,Goebbels Schnauze® genannt wurde, in die Wohnstu-
ben drangen, man lauschte der scheinbar unpolitischen Musik, und man hérte -
verstirkt im Krieg ~ Radio London.

3% 7um ,Feindsenderhdren® vgl. Hensle, Michael P. Rundfunkverbrechen. Das Héren von
JFemndsendern™ im Nationalsozialismus. Berlin, 2003,
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