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Sixties Dress Only

Heike JenfS, Sixties Dress Only. Mode und
Konsum in der Retro-Szene der Mods, Frank-
Sfurt am Main (Campus) 2007, 367 S., 100
Abb., 34,90 €

Die hier zu besprechende Publikation
stammt nicht aus der Feder einer Histori-
kerin, und sie beschiftigt sich primir mit
einem Phinomen der Gegenwart. Und
doch hat Heike Jenf§ mit ihrer 2005 ein-
gereichten  textilwissenschaftlichen  Dis-
sertation ein textilwissenschaftliches Buch
geschrieben, welches man den zeithistorisch
orientierten Teilen der Geschichtswissen-
schaft nur wirmstens empfehlen kann. Mit
ihrer Studie verfolgt die Autorin das Ziel,
»vor dem Hintergrund der Entwicklungs-
geschichte des jugendkulturellen Stils der
britischen Mods von den 1960er Jahren bis
heute, den Konsum und die Inszenierung
von Mod(e)geschichten in der gegenwirti-
gen Sixties-Szene« in der Bundesrepublik zu
analysieren. Dieses jugendkulturelle Netz-
werk setzt sich hauptsichlich aus Jugend-
lichen und postadoleszenten Erwachsenen
im Alter zwischen fiinfzehn und fiinfund-

WERKSTATTGESCHICHTE | Heft 52 (2009) — Klartext Verlag, Essen Rezensionen



dreiffig Jahren zusammen, die sich nahezu
vollstindig durch den Stil der 1960er Jahre
definieren und diesen mit ihrem in origi-
nalen oder nach dem historischen Vorbild
genihten Kleidungsstiicken gehiillten Kor-
per zur Darstellung bringen. Doch nicht
nur der eigene Korper wird prisentiert —
zahlreiche »Sixties-Stylisten« sammeln auch
alltagskulturelle Gebrauchsgegenstinde wie
Mébel, Lampen, Uhren oder Aschenbecher,
um sich und ihren Gisten eine méglichst
»authentische« Umgebung zu schaffen.

Jenf$’ Arbeit gliedert sich in vier Haupt-
teile. Das erste und mit »Vorgeschichte«
betitelte Kapitel bietet ausfiihrliche Einbli-
cke in das theoretisch-methodische Vorge-
hen der Autorin, wobei sie vor allem eine
Klirung zentraler Begriffe wie »Mode,
»Uniformitit¢, »Konsume, »Inszenierung
und »Stil« vornimmt. Das zweite Kapitel
zeichnet die Genese der britischen Mods
(von »modern man«) der 1960er Jahre nach,
die als historisches Referenzmodell der heu-
tigen Sixties-Szene fungieren. Vornehmlich
aus der working class stammend, stellten sich
die Mitglieder dieser Subkultur mit ihrem
leidenschaftlichen Umgang mit Kleidung
und ihrer Vorliebe fiir Details explizit in
die Tradition der aristokratischen Figur des
dandy. Damit einher ging nicht zuletzt ein
tendenzielles Verwischen von Geschlecht-
ergrenzen, das sich vor allem in dem aus-
geprigten Interesse der minnlichen Mods
fiir Mode und Konsum, zweier Sphiren, die
lange Zeit als »weiblich« galten, offenbarte.
Gleichwohl wurden innerhalb der Subkul-
tur der Mods hierarchische Geschlechterar-
rangements reproduziert: Zwar erlaubte es
die Ubernahme »weiblicher« Stilisierungs-
formen seitens der Minner auch jungen
Frauen, an diesem Stil zu partizipieren, zu
gleichberechtigten Szenemitgliedern avan-
cierten sie damit aber keineswegs.

Rasch begannen sich die Massenmedien
sowie die Kultur- und Modeindustrie fiir
den Mod-Stil zu interessieren, der zwischen
1964 und 1966 im Kontext des Swinging
London seinen Hohepunke erfuhr. Hierbei
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waren es vor allem die iiber Musiksendun-
gen im Fernsehen und Kinofilme wie »Blow
Up« (1966) medial vermittelten images,
die, losgeldst von ihrem historischen Kon-
text, die fiir Retrogeschichten erforderliche
Grundlage lieferten. Ein erstes Mod-Revi-
val ereignete sich sodann gegen Ende der
1970er in GrofSbritannien, welches seinen
Ausdruck in zahlreichen aus der Punkszene
stammenden Bands wie etwa »The Jam«
sowie vor allem in der Verfilmung des von
der Rockgruppe »The Who« 1974 heraus-
gebrachten Albums »Quadrophenia« fand.
Dieser 1979 von Frank Roddam inszenierte
und internationale Verbreitung findende
Film sollte »den Stil der Mods (als Retro-
Version) fiir zukiinftige Generationen im
bewegten Bild verewigen« und zugleich des-
sen Transfer in die Bundesrepublik befér-
dern, wo sich seit den frithen 1980er Jahren
gleichfalls eine zahlenmiflig zwar iiber-
schaubare, jedoch stark vernetzte und von
grofler Mobilitit gekennzeichnete Sixties-
Szene zu entwickeln begann.

Nach einem kurzen Zwischenkapitel,
welches dem inhaldlichen Briickenschlag
zum empirischen Teil der Arbeit dient und
in die Begrifflichkeiten, Geschichte und
wissenschaftliche Beschiftigung mit der
Retro-Version des Mod-Stils einfiihrt, wid-
met sich Jenf§ im letzten Teil der Arbeit
der deutschen Sixties-Szene, deren alltigli-
che, durch die Aneignung und Darstellung
des Retro-Looks geprigte Konsum- und
Inszenierungspraktiken sie einer »dichten
Beschreibung« unterzieht. Hierfiir stiitzt
sich die Autorin neben szenespezifischen
Kommunikationsmedien (Fanzines, Inter-
net-Seiten der Sixties-Szene) vor allem auf
die ethnologische Methode der teilnehmen-
den Beobachtung im Rahmen von Sixties-
Events im In- und Ausland, auf Interviews
mit 20 Mitgliedern der Sixties-Szene aus
Nordrhein-Westfalen und Berlin sowie einer
eingehenden Analyse von Kleidungsstiicken
in ihrer Bedeutung als materielle Kultur.

Anschaulich bekommen die Leser und
Leserinnen gezeigt, dass der Zugang zur

Rezensionen

103



104

Sixties-Szene in der Regel individuell
mittels eines durch Eltern, Freunde oder
Bekannte hergestellten Kontakts mit der
Musik, der Mode sowie den damit assozi-
ierten Bilderwelten der 196oer Jahre erfolgt.
Man erfihrt, dass die Sixties-Stylisten ihre
Kleidung tiber verschiedene Quellen bezie-
hen (Internet-Auktionshiuser, Flohmirkte,
alte Lagerbestinde, neu gekaufte oder indi-
viduell angefertigte Reproduktionen von
Kleidungsstiicken der 1960er Jahre) und
dass das Sixties-Styling »eine vestimentir
vermittelte Zeitreise und damit einen kor-
perlichen und imaginiren Dialog mit den
Sixties bei gleichzeitiger Abgrenzung gegen-
tber dem gegenwirtigen Modekontext«
ermdglicht. Dass jedoch die Begeisterung
fiir die Sixties bei den Szenemitgliedern
(»Aber es ist einfach eine Zeit, wo so sehr
viel passiert ist, wo die Menschen noch
auf die Strafle gegangen sind und nicht so
resigniert waren wie heute vielleicht«, so
eine 29jihrige Sixties-Stylistin) keineswegs
in ein vollig unkritisches Zeitbewusstsein
miindet, wird an anderer Stelle sehr deut-
lich: »Aber ich wollte nicht unbedingt
in den Sechzigern leben, konstatiert ein
minnliches Mitglied der Sixties-Szene. »Du
warst nicht so mobil und wenn du nicht
zufillig in’ner tollen Stadt gelebt hast, nicht
grad in London oder sonst wo, hittest du
wahrscheinlich nicht so viele Méglichkei-
ten gehabt. Nee, ich find’s heute viel bes-
ser«. Dieses Lob der Gegenwart verweist
nicht zuletzt auf das Charakteristikum der
Sixties-Stylisten, sich durch den Konsum
vergangener Modestile zu distinguieren.
Denn erst mit zeitlichem Abstand wird aus
der uniformen Standardware ein Unikat,
mit dem es méglich ist, sich von dem gegen-
wirtigen, als »monoton« wahrgenommenen
Massengeschmack abzugrenzen.
Schliellich behandelt Jenf$ die »Even-
tisierung der Sixties« in Form alljihrlich
stattfindender Partys, die eine »kollektive
Verdichtung des Stils« markieren und fiir
die Szene-Mitglieder die eigentliche Bithne
fiir ihre Selbstdarstellung bieten. Um bei
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diesen Gelegenheiten die erwiinschte Aner-
kennung zu erhalten, bedarf es seitens der
partizipierenden  Sixties-Stylisten jedoch
der Befolgung eines strikten dress codes,
der sich in einem kontinuierlichen Kleider-
wechsel, durch den individuelle Nicht-Uni-
formitit demonstriert werden soll, manifes-
tiert. Abweichungen von dieser Norm, dies
zeigt Jenfd sehr deutlich, ziehen kritische bis
abwertende Kommentare nach sich, durch
die auf subtile Weise die Kleiderordnung —
und damit der Zusammenhalt — der Sixties-
Szene stabilisiert wird.

In einer Rezension ist es unmdoglich,
simtliche Facetten dieser spannenden Stu-
die angemessen zu wiirdigen. Von kleineren
Monita — etwa dem vorrangig illustrativen
Gebrauch von Fotografien oder den manch-
mal drgerlichen inhaltlichen Redundan-
zen — einmal abgesehen, liegt ein dufierst
anregendes Buch vor, welches Zeithistoriker
und -historikerinnen sensibilisieren konnte
fir die grofle Bedeutung, die Mode und
isthetisches Empfinden fiir die Konstruk-
tion von Identitit, Authentizitit und Indi-
vidualitit im Zeitalter der »Postmoderne«
besitzen.

ANDREAS SCHNEIDER (GIESSEN)

Rezensionen





