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Anti/Koloniale Filme

Die sukzessive und oft gewaltsame Auflésung der europiischen Kolonialreiche zihlt zu den fol-
genreichsten Prozessen des 20. Jahrhunderts. In ihrer Kernphase, beginnend mit der Unabhin-
gigkeit Indiens im Jahr 1947 und endend mit dem Riickzug Portugals aus seinen afrikanischen
Kolonicn im Jahr 1975, entstanden welcweit iiber 100 neue Staaten. Damit verinderten sich
die Lebenswelten von Millionen Menschen, die sich in neu gegriindeten (National-)Staaten
wicdetfanden, radikal. Gleichwohl fiberdauerten militirische, administrative, wirtschaftliche
und bildungspolitische Strukturen die Kolonialzeit cbenso wie dic oft willkiirlichen politischen 3
Grenzzichungen der Kolonialmichte. Dic neuen Eliten sahen sich vor die Herausforderung
gestellt, die Versprechen des antikolonialen Kampfes — Entwicklung und Wohlstand — un-
ter extrem ungiinstigen Rahmenbedingungen cinzuldsen, cin Unterfangen, das oftmals in
Zwangsmafinahmen und Gewaltaktionen gegen dic eigenc Bevolkerung ausartete. Aber auch
die Gesellschaften der chemaligen Kolonialmichte mussten ihr Selbstverstindnis und ihre Seel-
lung in der Welt neu definieren. Sie mussten den »Verluste der Kolonien deuten und mit Sinn
versehen, die hiufig blutigen Kolonialkricge, beispielsweise in Indochina oder Algerien, und
deren Folgen verarbeiten und Riickkehrer aus den Kolonien integrieren. Das zog oftmals um-
fangreiche Debatten diber das Selbstverstindnis und die Identitit der jeweiligen Nation nach
sich.

Filme waren in diesen Prozessen wichtige Medien, in denen Deutungen der Dekolonisa-
tion verhandelt wurden. Filmproduzenten aus den Lindern der ehemaligen Kolonialmichte
und chemaliger Kolonien thematisierten, popularisierten und interpretierten den Zerfall der
europiischen Kolonialreiche in zahlreichen Filimen. Sie bedienten sich dabei ciner Fiille an un-
terschiedlichen Genres, darunter Dokumentarfilme, Documentaries, Interviews und Spielfilme.
Dabei machten sich spitkoloniale Machtkimpfe, antikolonialistische Impulse sowic die meist
konflikttrichtigen Dekolonisierungsprozesse sowohl in allen Bereichen der Filmprodukeion als
auch der Filmrezeption bemerkbar. Weil die Filme unterschiedliche Deutungen der Entkoloni-
sierung anboten, losten sic in zahlreichen Fillen heftige Kontroversen iiber den Umgang mic der
kolonialen Vergangenheit aus. Dadurch becinflussten sie selbst dic Wahrnehmungsweisen der
Deckolonisation. Dic Analyse der Produktion und Rezeption von (Anti-)Kolonialismus im Film
verspricht daher werevolle Einsicheen fiir die Dekolonisierungsforschung, die Mediengeschichte
und die transnationale europiische Gesellschaftsgeschichte, und sic vermag Impulse fiir weitere
Seadien auf diesem Feld zu liefern.

In diesem Heft von WerkstattGeschichte fasst Jiirgen Dinkel cingangs in cinem kritischen Lite-
raturbericht die verstreut vorhandene politik- und mediengeschichdiche sowic filmwissenschaft-
liche Forschung zum Thema »Film und Dekolonisations zusammen. Er zeigt, dass die 1960e¢r
Jahre in der Arc und Weise, wic auB8ercuropiische Gebicte und Bevélkerungen im Film dargeseellt
wurden und werden, eine Zisur markicren. Die Grenzen des Zeig- und des Sagbaren verschoben
sich dabei betrichtlich. Es eréffneten sich Riume fiir neue, auch experimentelle Darstellungswei-
sen der Dekolonisation, dic sich parallel zu ilteren etablierten und diese herausforderten. Der in
der Forschung immer wieder geforderte postkoloniale Blick findet im Filmschaffen dieser Jahre
cin erstaunliches Repertoire an Quellen.

AnschlieBend gehen drei Fallstudien anhand von Regisseuren, Filmen und Filmrezeptionen
der Frage nach, wie sich die filmische Darstellung von Kolonialismus und Dekolonisicrung scit
den 1960cr Jahren verinderc hat. Gillo Pontecorvos Film Die Schlacht um Algier, laut Edward Said
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ciner »der bedeutendsten politischen Filme, die je gemacht wurden«,' steht im Mittelpunke des
Beitrags von Johannes Pause. Der Film entstand im Jahr 1966, vier Jahre nach der Griindung des
unabhingigen algerischen Staates, als eine algerisch-italienische Koproduktion, und er gilt viclen
Filmexperten als Geburtsstunde des »postcolonial cinemac.? Wie cinige andere italienische Filme-
macher, etwa Francesco Rost oder Elio Petri, suchte Pontecorvo in den 1960er Jahren nach einer
Maglichkeit, das Kino des Neorealismus ins explizit Politische zu wenden und dabei die generelle
Notwendigkeit eines Kampfes gegen die koloniale Gewalt deutlich werden zu lassen. Vor diesem
Hintergrund analysiere Pause die Entstehung des Films, die Organisation des filmischen Raums
und ausblickhaft auch dessen iiberaus bewegte Rezeptionsgeschichte.

Einen groferen, von der Forschung bislang nur wenig beachteten Filmskandal der Bundes-
republik 16ste im Sommer 1966 der italienische Film Aftica Addio aus. Der dem pseudodoku-
mentarischen Mondo-Genre zuzurechnende Film setzte sich mit dem Prozess der Dekolonisati-
on Schwarzafrikas auseinander, die er aus ciner spitkolonialen Perspektive heraus schr kritisch
wertete. Kai Nowak ordnet Africa Addie filmhistorisch cin, unterzicht ihn vor dem Hintergrund
des (anti-Ykolonialen Diskurses in der Bundesrepublik ciner formal-inhalttichen Analyse und
untersucht seine facettenreiche Rezeptionsgeschichte. Dabei zeige sich, dass der Film durch die
schockauslésende Qualitat filmischer Authentizitit und deren skandaléses Potential zwar promi-
nent und vernchmbar cine Stellvertreterdebatte iiber das Verhiltnis Deutschlands und Europas
zum postkolonialen Afrika anstieB. Die Debatte schlug allerdings bald in eine iiber die deutsche
Vergangenheit und das Selbstverstindnis der deutschen Gesellschaft um, wihrend die Ercignisse
in Afrika schrittweise an Bedeutung verloren.

Christoph Kalter, Inga Kreuder und Ulrike Peters untersuchen in ihrem Beitrag schlicflich
diec Auseinandersetzungen, die in portugiesischen Spiclfilmen um die Kolonialherrschaft gefithre
wurden. Anhand von Jodo Botelhos Um Adeus Portugués (1986), dem ersten portugicsischen
Spielfilm, der die Dekolonisierung explizit thematisierte, sowie dem mchrfach ausgezeichneten
Film Zabu (2012) des portugiesischen Regisseurs Miguel Gomes verfolge der Beitrag zuniichst
die unterschicdlichen Narrationen und Anniherungen beider Filme an die Geschichte und die
Erinnerungen an die portugiesische Kolonialherrschaft. Anschlieend analysieren die AutorInnen
eine auffillige Gemcinsamkeit beider Filme: In ihren Reprisentationen des Vergangenen wird
ausschlieBlich den weiffen PortugiesInnen eine Stimme gegeben, Die Kolonialisierten treten in
beiden Filmen nur als Randfiguren ohne SprecherInnen-Position auf. In diesem Punke verwei-
sen beide Filme auf einen generellen Mangel an multiperspektivischen, kritischen Auseinander-
serzungen mit dem portugiesischen Kolonialismus nach der Nelkenrevolution des Jahres 1974,
Dass der postkoloniale Diskurs mittlerweile dennoch im portugiesischen Kino angekommen ist,
wird abschliefend mic Verweis auf Jodo Vianas A batalba de Tabaté (2013) gezeigt. Vianas Film
iiberzeugt niche nur durch einc alternative Herangehensweise an das Thema, sondern auch durch
die Abwendung von einer rein weiflen Erzihlperspekeive. Damit deutet sich — fiber cin halbes
Jahrhundert nach dem Héhepunkt der Dekolonisationswelle — auch in diesem Medium eine neue
Phase an.

Auch in der Rubrik Werkstatt geht es um Geschichte und Film: Sabine Moller stellt ihr For-
schungsvorhaben »Zeitgeschichte sehen« vor, mit dem sie im deutsch-amerikanischen Vergleich
untersucht, wie Geschichte in Spielfilmen von Zuschauenden wahrgenommen wird. Moller be-
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trachtet diesen Vorgang als interaktiven Aneignungsprozess und erldutert mit konkreten Beispie-
len theoretische Orientierung und methodisches Vorgehen in ihrem Projeke.

In der Expokritik stellt Stefhi de Jong die Dauerausstellung des im Jetzten Herbst neu eréflneten
Museums der Geschichte der polnischen Juden in Warschau POLIN vor. Hier geht es cbenso, wenn
auch auf anderer Ebene, um die medialen Maglichkeiten und Grenzen der Darstellung von Ge-
schichten, die nicht in klassische Erfolgserzihlungen passen. Wie funktionicrt und wirke der im
Museum verfolgte Ansatz, Geschichte als multiperspekeivisches, visuclles Narrativ zu erzihlen?
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