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B Wiebke Kolbe

Der Erste Weltkrieg
multinational

Das Historial de la Grande Guerre
in Péronne

Kriege sind per definitionem eine multina-
tionale Angelegenheit, ihre museale Dar-
stellung war es bisher nicht. Ein einschli-
giger Museumsfiihrer verzeichnet allein fiir
Europa soo kleinere und grofiere Museen,
die sich dem Ersten Weltkrieg widmen.!
Allzu hiufig bleiben deren Ausstellun-
gen auf Technik- und Militdrgeschichte
beschrinkt; vor allem aber stellen sie den
Krieg in der Regel aus der Perspektive einer
einzigen Nation dar. Das Historial de la
Grande Guerre in Péronne unterscheidet
sich in beidem von der Mehrzahl solcher
Kriegsmuseen. Es ist kein militdrhistori-
sches Museum im engeren Sinne; vielmehr
will es die Schrecken des Krieges mit einem
vergleichenden mentalitits- und erfah-
rungsgeschichtlichen  Konzept  verdeut-
lichen. 1992 wurde es in der franzdsischen
Picardic erdffnet, in der Region, wo 1916 die
Schlacht an der Somme stactfand und die
bis heute Spuren des Krieges trigt. Damals
erhob es als erstes Museum tiberhaupt den
Anspruch, den Krieg in multinationaler
Perspektive auszustellen. Bewusst multina-
tional, nicht transnational, europiisch oder
global wurde die Ausstellung konzipiert,
denn sie will unterschiedliche, sich gegebe-
nenfalls sogar widersprechende Deutungen
des Krieges nebeneinander bestehen lassen.?
Das Historial ist ein grofles internationales
Projekt, an dem zahlreiche namhafte His-
toriker und Historikerinnen verschiedener
Nationalititen beteiligt sind. Internationale
Forschung und Museumspraxis wirken hier
eng zusammen. Das Ergebnis ist eine Aus-
stellung, dic ohne Pathos und erhobenen
Zeigefinger, ohne nationalistische und auch
ohne pazifistische Unterténe daher kommt.

Niichtern, aber nicht unbeteiligt beschreibt
die Atmosphire des Historial vielleicht am
treffendsten.

Die informative Homepage gibt an, die
Ausstellung wolle die Ursachen und Aus-
wirkungen »des ersten weltweiten Konflikes
[...] auf das ganze zwanzigste Jahrhundert«
darstellen.? Um es vorweg zu nehmen: Die-
ses hoch gesteckte Ziel wird nur bedingt
erreicht; es ist auch schwer vorstellbar, wie
ein einziges Museum dies leisten kénnen
sollte. Uberzeugend eingelost und in einem
ebenso durchdachten wie ansprechenden
Ausstellungskonzept umgesetzt wird hin-
gegen die komplexe Darstellung des Krie-
ges selbst: das tigliche Leben und Erleben
an der Front wie an der »Heimatfront« in
dreifach vergleichender Perspektive, nim-
lich jeweils aus franzésischer, britischer und
deutscher Sicht.

Eigens fir das Historial wurde ecin
zugleich niichtern und fragil wirkender
Neubau auf Sdulen und mit viel Glas in das
mittelalterliche Schloss von Péronne inte-
griert. Die Dauerausstellung verteilt sich
auf fiinf Sile. Vier davon sind, der Chro-
nologie des Krieges folgend, um cinen zen-
tralen Saal angeordnet, der als einziger in
Dimmetlicht getaucht ist, von allen ande-
ren Riumen aus sichtbar bleibt und umge-

- kehrt einen panoptischen Blick auf das

gesamte Museum ermdglicht. Dieser zen-
trale Saal markiert den Ubergang von der
Vorkriegs- zur Kriegszeit und hebt sich in
seiner Gestaltung deutlich von den anderen
Riumen ab. Die Vitrinen an allen vier Sei-
ten des Raumes enthalten die 50 Radierun-
gen des Zyklus Der Krieg von Otto Dix, die
als Meisterwerke grafischer Kunst des 20.
Jahrhunderts gelten. Der deutsche Kiinst-
ler hatte sich 1914 freiwillig an die Front
gemeldet und dokumentierte mit diesen
zehn Jahre spiter entstandenen Grafiken
auf schonungslose Weise den Kriegsall-
tag. Nicht von ungefihr diffamierten die
Nationalsozialisten den Zyklus spiter als
sgemalte Wehrsabotage« und »entartete
Kunst«. Die vertikal angeordneten diisteren



Kriegsbilder von Dix werden inhaltlich und
gestalterisch mit Raum hohen monumenta-
len Fotosiulen kontrastiert. Sie prisentieren
eine Montage iiberlebensgroffer Aufnahmen
anonymer Personen aus der Vorkriegszeit.
Alle Bilder sind seitlich stark beschnitten.
Thre mediale Verstiimmelung und Totem-
jhnliche Prisentation lassen ahnen, dass
die unbeschwerten Tage der Vorkriegszeit
gezihlt waren. Mit dieser Inszenierung des
zentralen Saals sollen die »Besucher ohne
Emphase und Pathos mit den durch den
Krieg hervorgerufenen Leiden« konfrontiert
werden, bevor sie ihren Rundgang fortset-
zen. Auflerdem soll auf diese Weise »ausge-
driickt werden, dass man bei den Analysen
des Krieges keinesfalls die Millionen von
Todesopfern vernachlissigen darfi Der
Raum wirkt tatsichlich nicht pathetisch,
aber durchaus beeindruckend.

Die vier anderen Ausstellungsriume mit
Informationen zum Kriegsverlauf und -all-
tag folgen einem einheitlichen Gestaltungs-
prinzip. Im Zentrum der Sile steht jeweils
das Leben an der Front (in den Silen zwei
und drei) bzw. die »grofle Politik« (in den
Silen eins und vier zur Vor- und Nachkriegs-
zeit), wihrend Vitrinen entlang der Winde
dem Alltag der Zivilbevolkerung gewidmet
sind. Die Vitrinen sind dreistéckig und ent-
halten auf der unteren Ebene deutsche, auf
der mittleren franzésische und auf der obe-
ren Ebene britische Exponate zum jeweils
selben Themenbereich. Die Beschriftung ist
konsequent dreisprachig und dabei erstaun-
lich @ibersichtlich. Die parallelen nationalen
Erzihlungen erméglichen direkte Verglei-
che zwischen Alltagsleben, Mentalititen
und Propaganda in den drei Lindern. Uber-
raschende oder erwartbare Gemeinsamkei-
ten werden dadurch ebenso augenfillig wie
Unterschiede zwischen den Krieg fithren-
den Nationen. Die Intention des Museums,
mentalitits- und erfahrungsgeschichtliche
Aspekte des Krieges in den Mittelpunkt zu
stellen, wird mit dieser Konzeption iiber-
zeugend umgeseizt. Die Erkenntnis, wie
ihnlich die Menschen in allen drei Lindern
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auf den Krieg reagierten und ihn zu bewil-
tigen versuchten, ist wohl eine der nachhal-
tigsten, die man hier gewinnen kann. Auch
wenn man vieles bereits vorher ahnte — es
verdinglicht zu sehen, berithrt doch mehr
als das blofle Wissen.

Zunichst betreten die Besucher jedoch
den Raum zur Vorkriegsgeschichte. Poli-
tische Karten visualisieren die Machtver-
hiltnisse und Konfliktherde in Europa vor
1914, wihrend Gegenstinde aus dem All-
tagsleben verdeutlichen, wie sehr die Wert-
vorstellungen, Haltungen und das Leben
der vermeintlichen belle épogue von Natio-
nalismus, Militarismus, Imperialismus,
Kolonialismus, sozialer Ungleichheit und
einem Gefiihl der eigenen nationalen Uber-
legenheit geprigt waren. Die Ausstellung
versucht hier, in aller Kiirze aus politik- und
aus mentalititsgeschichtlicher Perspektive
den Ausbruch des Ersten Weltkriegs zu
erkliren — keine leichte Aufgabe, dic sie aber
recht tiberzeugend lost.

Besonders beeindruckend sind die bei-
den Riume, in denen es um den ecigent-
lichen Kriegsverlauf geht. Die Exponate,
die das Leben an der Front zeigen, werden
in linglichen, Schiitzengriben symboli-
sierenden Bodenvertiefungen prisentiert.
Obwohl sie frei zuginglich sind, ldsst
diese Prisentationsart Abstand halten und
gebietet Respekt, so dass es keinem Besu-
cher einfillt, erwa in die Schiitzengriben
zu steigen, um einzelne Exponate niher zu
betrachten oder zu beriihren.3 Erschlossen
werden die Gegenstinde iiber Erlduterun-
gen auf lang gezogenen Holzblécken in
Kniehohe, parallel zu den Griben. Auch
hier ist die Beschriftung konsequent drei-
sprachig. Ohne diese Hilfe wiirde der heu-
tige Betrachter vieles nicht mehr verstehen
kénnen — zu fremd sind die alten Unifor-
men, Waffen und Ausriistungsgegenstinde.
Die Erkenntnis, dass es mittlerweile keine
Zeitzeugen des Ersten Weltkriegs mehr gibe
und dass die Museumsbesucher hiufig niche
einmal mehr wissen, ob die ausgestellte Uni-
form einem britischen, franzoésischen oder
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Zentral-
Saal

Abb., 1; Schematischer Grundriss des Historial de la Grande Guerre (© Historial de La Grande Guerre)

deutschen Soldaten gehorte, war einer der
Leitgedanken bei der Konzeption des His-
torial.6 Das 1967 erdffnete Musée Mémorial
de Fleury in Verdun dagegen zeigt, wie viele
andere Kriegsmuseen, unverindert nichts
als eine Anhiufung von Uniformen, Waffen
und Orden des Ersten Weltkriegs, ohne die
Exponate im Einzelnen zu erldutern. Andere
Museen der Region haben mittlerweile ihre
Ausstellungskonzepte entsprechend moder-
nisiert — als Reaktion auf das Historial, das
sich rasch als Publikumsmagnet erwies, der
jahrlich rund 100.000 Besucher vor allem aus
Frankreich und Grof$britannien anzieht.”
In Raum zwei, der die erste Kriegsphase
bis 1916 zeigt, verbliiffen die teilweise far-

benprichtigen Uniformen verschiedener
Nationen und Truppenabteilungen, ein-
schlieSlich einer schottischen Uniform mit
hellem Rock und ebensolchen Gamaschen
sowie Uniformen der Kolonialtruppen
mit weifflen Pumphosen, Turban, Fez und
bestickten Jacken. Schon die Pracht und
Vielfalt der Kopfbedeckungen (z.B. Pickel-
hauben der Deutschen, blaue Helme in
Form von Jakobinermiitzen der Franzosen)
zeigt, wie sehr diese Uniformen noch in der
Tradition des 19. Jahrhunderts standen und
wie wenig sie sich fiir eine moderne Krieg-
fihrung eigneten, was die Soldaten am
eigenen Leib erfahren mussten. In Raum
drei, der der zweiten Kriegsphase mit der




Verschirfung des Konflikes und dem Uber-
gang vom Bewegungs- zum Stellungskrieg
gewidmet ist, sind diese Uniformen einem
cinheitlichen Khaki-Grau gewichen. Aus-
riistungsgegenstinde in den stilisierten
Schiitzengriben bezeugen die zunehmende
Technisierung des Krieges: Gasmasken,
Maschinengewehre, Feldtelefone, Apparate
fir die Luftfotografie und anderes mehr.
Frstmals oder vermehrt kamen Giftgas,
Panzer, Flugzeuge und U-Boote zum Ein-
satz. Der dem Thema »Selbstschutz im tota-
len Krieg« gewidmete Graben macht ein-
drucksvoll deutlich, wie unzureichend die
Periskope, Helme, Gasmasken und schwe-
ren Riistungen angesichts der modernen
Tétungsmaschinen wirken mussten. Die
neuen Waffen verursachten neue, schreck-
liche Verletzungen. Der Bereich Sanitits-
wesen stellt das gruselige zeitgendssische
Repertoire zur Versorgung der Verwundeten
aus: Gerite zur Lokalisierung von Geschos-
sen im Korper, Arztbestecke zur Amputa-
tion und Gesichtschirurgie, Kriicken und
Armprothesen, Lazarettmobiliar.

In den Ausstellungsgriben, inmitten
der Waffen und Ausriistungsgegenstinde,
finden sich immer wieder persdnliche
Gegenstinde cinzelner Soldaten: Ausweise,
Fotografien, Pfeifen, Essbesteck, Rasier-
messer, Mundwasserflischchen, tragbare
Grammophone und anderes mehr. Skurril
muten die Alltagsgegenstinde, Skulpturen
und Musikinstrumente an, die Soldaten
wihrend des langen Stellungskriegs in den
Schiitzengriben aus Geschoss- und Uni-
formteilen, Miinzen und vor Ort gefun-
denen Materialien herstellten. Da ist etwa
cine Geige zu sehen, die aus der Hiille einer
Gasmaske gefertigt wurde, ein Tintenfass,
das frither eine Feldflasche war, oder eine
kunstvoll bemalte Granate. Wenngleich
die Soldaten, die solche Dinge hergestellt
und verwendet haben, unbekannt bleiben,
vermitteln diese Exponate doch stirker als
die vergleichsweise anonymen Waffen und
offiziellen Ausriistungsgegenstinde, dass in
den Schiitzengriben Tausende von Min-
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nern lagen, von denen jeder Einzelne den
Krieg mit individuellen Angsten und Hoff-
nungen etlebte.

Raum drei zeigt neben dem Allrag an
der Front und in der Heimat auch, wie sich
gegen Ende des Krieges infolge auflen- und
innenpolitischer Entwicklungen die Krif-
teverhiiltnisse  verschoben. Thematisiert
werden der Kriegseintritt der USA 1917, die
Oktoberrevolution, die Russland veran-
lasste, die Kimpfe einzustellen, Streikwel-
len in Frankreich und die Novemberrevo-
lution, die zur Abdankung des Deutschen
Kaisers fiihrte.

In einer Ecke des letzten Ausstellungs-
raums {iber die Nachkriegszeit ist eine
Anhiufung verrosteter und zerbroche-
ner Helme, Spaten, Feldflaschen, Muni-
tionsteile und anderer Kriegsutensilien zu
sehen — ein Sinnbild fiir die Wertlosigkeit
all dieser Gegenstinde, sobald der Krieg
vorbei war. Dieses Arrangement verstirkt
die Aussage des Museums: Der Erste Welt-
krieg und seine materielle Kultur bleiben
spiteren Generationen nur zuginglich,
wenn die Uberreste erhalten und fiir ein
heutiges Publikum verstindlich vermittelt
werden. Der letzte Raum ist daher nicht nur
den politischen, wirtschaftlichen und gesell-
schaftlichen Verinderungen im Europa der
ersten Nachkriegsjahre gewidmet, sondern
auch den damaligen Bemiihungen, die
Erinnerung an den Krieg und seine Opfer
lebendig zu halten. Entwiirfe und Modelle
von Krieger- und Heldendenkmiilern finden
sich hier ebenso wie Informationen iiber die
Errichtung von Kriegsgriberstitten und
die Beseitigung von Kriegsschiden in der
Region.

Die Ausstellungsriume laden ein, ent-
weder herumzuschlendern und nur das
anzuschauen, was besonders interessiert,
oder aber einen systematischen Rundgang
zu unternehmen. Die einfithrenden Texte
sind kurz genug, um die Besucher nicht zu
ermiiden, dabei ausreichend informativ, um
das Gezeigte einordnen zu kénnen. Ange-
bote zur intensiven Auseinandersetzung mit
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Abb. 2: Blick in Ranm 2 (1. Kriegsphase 1914-1916) (Foto: Wiebke Kolbe)

dem Thema gibt es geniigend. Die Vitrinen
enthalten zahlreiche Exponate des Alltagsle-
bens, die eine Ahnung davon vermitteln, in
welch hohem Mafle Krieg und Kriegspro-
paganda den Alltag der Zivilbevolkerung in
allen drei Lindern durchdrangen: Kriegs-
spielzeug und originalgetreue Uniformen in
Kindergroflen, mit denen die Kleinen den
Krieg zu Hause nachspielen konnten; eine
Schachtel Deutsche Helden-Zigaretten; Titel-
seiten von Tageszeitungen, britische Kriegs-
Comic-Hefte und die deutsche Zeitung
der Kriegsbilderbogen-Woche; Produkt-
werbung, die den Kriegsgegner diffamierte;
Porzellan, Schatullen, Ficher, Wandteller
und weitere Alltags- und Ziergegenstinde
mit Propagandaparolen in goldener Auf-
schrift; eine reich verzierte Tischuhr, deren
Uhrwerk von zwei ebenso verzierten Gra-
nathiilsen eingefasst wird; private Fotogra-
fien und Briefe.

Oberhalb der Vitrinen zieht sich ein
Band zeitgendssischer Plakate an den Win-
den entlang, mit ciner groflen themati-
schen Breite, von der Mobilmachung iiber
Kriegsanleihen und Kriegspropaganda bis

zu Appellen an die Nachkriegsbevélkerun-
gen, der Kriegsinvaliden zu gedenken, fiir
den Wiederaufbau zu arbeiten, gegen den
Bolschewismus zu kidmpfen und zu den
ehemaligen Schlachtfeldern an der Somme
zu reisen. Entlang des Rundgangs zeigen 60
Videosiulen insgesamt 70 Stunden zeitge-
noéssischer Dokumentarfilme aus franzosi-
schen, britischen und deutschen Archiven,
die ununterbrochen abgespielt werden und
zeitlich und thematisch mit dem jeweili-
gen Ausstellungsbereich korrespondieren.
Ein weiteres Medium, das die Ausstellung
durchzieht, sind kiinstlerische Werke, die
sich mit dem Krieg auseinander setzen.
Zeitgendssische Grafiken und Gemilde
werden auf Klapptafeln an frei stehenden
Siulen prisentiert, die unregelmifig in den
Riumen verteilt sind.

Leider gibt es keinen Katalog zur Dauer-
ausstellung, nur ein kleines Biichlein, das die
Konzeption und Riume des Historial knapp
erldutert. Es ist in englischer oder franzo-
sischer Sprache erhiltlich,® wie das Gros
der zum Verkauf stehenden, nach Sprachen
geordneten Biicher. Die deutschsprachigen




Biicher dagegen fiillen nicht einmal ein hal-
bes Regalbrett — was angesichts der konse-
quent dreisprachigen und die Perspektiven
dreier Linder einbezichenden Konzeption
des Museums etwas erstaunt.

Wer nun noch die Spuren des Ersten
Weltkriegs in der Region erkunden méchre,
kann das auf einem circuit de souvenir tun,
der zu den ehemaligen Schlachtfeldern, heu-
tigen Kriegsgribern und Gedenkstitten der
Allijerten an der Somme fithrt. Zwar ver-
steht sich das Historial nicht als regionales,
sondern als allgemeines Museum iiber den
Ersten Weltkrieg; es hat aber diesen Rund-
gang angelegt und bietet auch gefiihrte
Touren an. Dabei wird deutlich, wie vie-
len verschiedenen Nationen die Soldaten
angehorten, die hier einst kimpften: ins-
gesamt 23. Wenngleich das Historial »ur«
die drei Hauptprotagonisten des Krieges
vergleichend darstellt, so ist dieses Konzept
doch als aulerordentlich innovativ wahr-
genommen worden. Susanne Brandt, die
zur Wirkungsgeschichte des Ersten Welt-
kriegs forscht, schreibt, das Historial habe
»den Anspruch auf die Deutungshoheit
des Erinnerungsortes Verdun nachhaltig
erschiittert«,? also des Ortes, der als fran-
zésischer lien de mémoire des Ersten Welt-
kriegs schlechthin galt. Wihrend sich in der
Gegend von Verdun kein einziger Hinweis
darauf finde, dass Frankreich das bedringte
Vaterland niche allein, sondern mit Hilfe
von Verbiindeten befreite, habe das inter-
national renommierte Historial den franzo-
sischen Blick auf die Geschichte des Ersten
Weltkriegs erstmals erweitert. Nicht nur
den franzésischen.

Ein dreiviertel Jahrhundert verging vom
Kriegsende bis zur Erdffnung des Historial
de la Grande Guerre. Wie lange wird es
wohl dauern, bis es ein dhnliches Museum
iiber den Zweiten Weltkrieg gibt?
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