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FILMKRITIK

B Kerstin Neuroth

Franzosisches
Nationalbewusstsein nach
dem Zweiten Weltkrieg

Affirmation und Subversion in
Jacques Tatis Jour de féte

Die Presse zeigte sich 1949 begeistert von four
de fére, dem ersten abendfiillenden Spielfilm
des Pantomimen Jacques Tati {1909-1982).!
Der Film war einer der erfolgreichsten in der
unmittelbaren franzésischen Nachkriegs-
zeit, obwohl er inhaltlich wie auch formal
als eher amateurhaft galt. Da diese »einfa-
che Geschichre iiber einen Festtag in einem
ganz gewdhnlichen kleinen franzésischen
Ort«? offensichtlich den Nerv der Zeit traf,3
ist ein Blick auf seine Auscinandersetzung
mit der franzdsischen Nachkriegssituation
aufschlussreich. Zwei Themen sind meines
Erachtens bei der Reprisentation Frank-
reichs in Jour de féte zentral: das traditionelle
Dorfleben und die franzésischen Bemii-
hungen um das Wiedererlangen nationa-
ler Grofle nach dem Zweiten Weltkrieg,
Hierauf verweisen sowohl der Fahnenmast
mit der Trikolore als zentrales Motiv und
die Hauptperson des Films, der Brieftriger
mit Namen Francois,4 als auch die Entste-
hungsgeschichte des Films. Folgenden Fra-
gen méchte ich hier nachgehen: Was macht
der Inszenierung zufolge das franzdsische
Dorfleben aus? Wie positionierte sich der
Film gegeniiber dem nationalen Wiederauf-
bau? Und wie bewertete die zeitgendssische
Presse diese Aspekre des Films? Da 1961 eine
Uberarbeitung und 1995 eine Rekonstruk-
tion von Jour de féte in die Kinos kamen und
die jeweils vorherige Fassung aus dem Ver-
trieb und damit aus dem Bewusstsein ver-
dringten, werde ich in einem Ausblick auf
nachtrigliche Verinderungen eingehen.
Der Film Jour de féte erzihlt den Tag
eines Dorffestes von den Vorbereitungen
tiber das Fest selbst bis zum nichsten Mor-

gen. Er beginnt mit Aufnahmen sommer-
licher Wiesen. Es nihert sich ein Traktor,
der einen holzernen Wohnwagen und einen
Anhiinger zieht. Auf dessen Ladefliche
sind Karussellpferde zu sehen. Der Wagen
umrundet Menschen bei der Ernte und fihrt
an grasenden Pferden vorbei. Ein Kind sicht
das verheiffungsvolle Gespann von weitem.
Es rennt aus dem Haus, liuft iiber die Wie-
sen und hiipft die letzten Meter zum Dorf
hinter dem Wagen her. Eine alte Frau, die
eine Ziege an der Leine mit sich fiihrt, sieht
die Schauleute im Dorf ankommen. Sie
nimmt im weiteren Verlauf des Films die
Rolle der Erzihlerin ein. Sobald der Wagen
auf dem Dorfplatz ankommt, laufen von
allen Seiten Kinder herbei, um beim Auf-
bau des Karussells zu helfen. Es folgen Sze-
nen der Festvorbereitungen und schliefflich
das Fest selber: Familien stromen herbei,
junge Frauen fahren Karussell, Menschen
dringen sich an Losbuden und im Café.
Uberall herrscht ausgelassene Festtagsstim-
mung. Die Hauptfigur, der von Jacques Tati
gespielte Brieftriger Frangois, mischt sich
unter das festliche Treiben, trinkt und tanzt
im Café am Platz.

Gestore wird die festliche Stimmung
des Brieftrigers von cinem von Schaustel-
lern gezeigten Dokumentarfilm, in dem die
Schnelligkeit der Post in den USA bewor-
ben wird. Neben den Hubschraubern und
Flugzeugen der amerikanischen Kollegen
auf der Leinwand wirkt Francois’ Fahrrad
hoffnungslos veraltet. Der Kontrast mache
den Brieftriger zu einer willkommenen
Zielscheibe fiir das Gespétr seiner Mit-
menschen. Am nichsten Morgen beweist
Frangois mit einer halsbrecherischen Tour,
zu welchem Tempo — »Rapidité, Rapi-
dirél« — er auf seinem alten Fahrrad fihig ist.
Er stempelt die Post im Fahren, indem er
sich mit seinem Fahrrad an die Ladefliche
eines Lieferwagens hingt. Die Briefe ver-
teile Francois — nicht immer zu deren Vor-
teil — ebenso »im Vorbeifahren«. Angefeuert
von seinen amiisierten Mitmenschen radelt
er iiber Stock und Stein und kommt der-
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maflen in Fahre, dass er sogar eine Gruppe
Radrennfahrer iiberholt. Im Windschatten
eines Motorrades gewinnt der Brieftriger
immer mehr an Tempo, bis die Tour abrupt
mit dem Sturz in einen Bach endet. Die alte
Frau, die den ganzen Film tiber das Dorf-
leben kommentiert hat, bringt Frangois mit
ihrem Eselskarren zuriick zum Dorf. Als
sie an einem Feld vorbeikommen, auf dem
die Heuernte wieder aufgenommen wurde,
steigt Frangois vom Karren und hilft mit.
Am Feld entlang verlisst der Wagen mit
dem Karussell das Dorf. Ein kleiner Junge
iibernimmt die Tasche des Brieftrigers und
hiipft hinter den Holzpferden her.

Das gute alte Frankreich

Beinahe die ganze erste Hilfte von Jour de
fete widmet sich dem Dorfleben. Durch
eine episodische Darstellungsweise, distan-
zierte Kameraeinstellungen, Laiendarsteller
und -darstellerinnen, Auflenaufnahmen in
einem tatsichlich existierenden Dorf und
manches andere mehr entsteht der Ein-
druck einer dokumentarischen Dorfbeob-
achtung. Das Publikum wird eingeladen,
daran teilzuhaben, indem es iiber die Felder
von auflen an den Schauplatz des Gesche-
hens herangeleitet wird. In der Einleitung
wird aus verschiedenen Elementen der
Bildebene — den Wiesen, den Tieren, den
Bauern, dem Kind — sowie der Tonebene —
Vogelgezwitscher, dem Motorengerdusch
des Trakrors, Pferdegewicher, Ginsege-
schnatter und Kinderstimmen — der Hand-
lungsort als Teil der France profonde, d.h.
des dorflichen, traditionellen Frankreichs
und seiner Bevolkerung vorgestellt. Die
Tiere in dieser sommerlichen Landschaft
sind voller Bewegung und Lebensenergie.
Die Bauern arbeiten gemeinschaftlich. Das
Kind strahle ungetriibte Freude aus, wenn
es in einem weifSen Kleid {iber die Felder
liuft und frohlich hinter dem Wagen her-
hiipft. Seine Mutter fiittert wihrenddessen
unbesorgt weiter ihre Hithner. Durch diese
Charakterisierung der einzelnen Elemente

wird die Atmosphire einer lindlichen
Idylle geschaffen, die auch den weiteren
Verlauf des Films prigt. Brieftriger Fran-
cois hilft, wihrend er die Post verteilt, wo ex
nur kann, plaudert iiber das bevorstehende
Fest und geht bereitwillig auf einen Kinder-
streich ein. Dafiir behilt er seine Rolle als
Brieftriger auch wihrend des Festes bei. Da
er seine Kundschaft kennt, verteilt Frangois
Briefe bei Gelegenheit auch gleich im Café
oder hilt eine Todesanzeige zuriick, um die
Feststimmung nicht zu triiben. Die tradi-
tionelle Lebensweise zeichnet sich Jour de
féte zufolge dadurch aus, dass Arbeit und
Freizeit niche streng von einander getrennt
sind und Zeit keine Rolle zu spielen scheint.
Der dokumentarisch wirkende Stil vermit-
telt den Eindruck von Bestindigkeit und
Urspriinglichkeit. Der Versuch des Brief-
trigers, unter dem Druck auslindischer
Vorbilder neue Arbeitsweisen im Dorf ein-
zufithren, wird dagegen durch eine Kette
von Slapstick-Momenten als wahnwitziges
Narrenstiick inszeniert. Frangois bringt
nicht nur den Lebensthythmus des Dorfes
durcheinander, indem er sich keine Zeit
mehr lisst fiir cin Gesprich, ein Glas Wein
oder einen Freundschaftsdienst. Auch
seine eigene Arbeit leidet unter der neuen
Hektik, da teilweise nur noch Bruchstiicke
der Briefe und Pickchen ihre Empfinger
erreichen, Als der Brieftriger schliefSlich
mit seinem Fahrrad in hohem Bogen in
einem Bach landet, sicht er sein Scheitern
ein. Er lisst sich und sein Fahrrad von der
alten Frau ins Dorf zuriickbringen. Damit
erkennt er die Autoritit der Tradition wie-
der an. Langsam aber sicher zockelt der
Eselskarren Richtung Dorf. Die alte Frau
trostet den Brieftriger: Es komme nicht auf
Geschwindigkeit an, sondern darauf, ob die
Nachrichten, die er iiberbringe, gut seien.
Durch diese Moral wird das durch den
Film im Film beworbene Ideal von Schnel-
ligkeit und Fortschritt vollends verworfen.
Die traditionelle Lebensweise geht als die
menschlichere siegreich aus der Geschichte
hervor.




Bemiihungen
um die nationale Ehre

Doch hinter der Idylle und auch wenn sich
der Alltag des Dorfes im Laufe des Films vor-
dergriindig als die »verniinftigere« Lebens-
form herausstellt,® mangelt es dem Film
nicht an Ironie. Diese bezieht sich zum einen
auf das Dorfleben selbst, so wenn bei der
Ankunft der Schauleute inmitten der »hei-
len Welt« vorsichtshalber die Hithner in den
Stall gesperrt werden. Zum anderen findet
auf einer symbolischen Ebene eine ironische
Auseinandersetzung mit der franzosischen
Nachkriegszeit statt. Prominentes Beispiel
hierfiir ist die Inszenierung des Fahnenma-
stes mit der Trikolore, der als Metapher auf
den franzdsischen Nationalstolz verstanden
werden kann. Der Fahnenmast nimmt in
der Sequenz der Festvorbereitungen eine
zentrale Position ein. Wihrend die Errich-
tung der Buden und des Karussells nur im
Bildhintergrund angedeutet werden, steht
der Aufbau des Mastes immer wieder im
Mittelpunkt. In der narrativen Struktur des
Films wird die Bedeutung des Mastaufstel-
lens zudem dadurch hervorgehoben, dass in
dieser Sequenz die Hauptperson zum ersten
Mal in Erscheinung tritt. Damit verlagert
sich der Schwerpunkt von einer episodischen
Darsteltung des Dotfes zu einer auf Frangois’
Person bezogenen Handlung, von der Beob-
achtungskomik zum Slapstick. Das Errich-
ten des Mastes wird als schwieriges Unter-
fangen vorgefiihrt. Vier Minner sind nétig,
um den Mast an fast mannshohen Ridern
auf den Platz zu ziehen., Wihrend die Min-
ner mit grofler Wichtigkeit iiber ihr weite-
res Vorgehen beratschlagen, werden sie von
verschiedenen Zeugen skeptisch beobachtet.
So bringt der Wirt vorsichtshalber seine fiir
das Fest geschmiickte Pflanze in Sicherheit.
Tatsdchlich scheitert der erste Versuch, der
Fahnenmast fillt um, Die Helfer werden als
tragikomische Figuren inszeniert, die ihrer
Aufgabe nicht gewachsen sind.

Die beim Publikum geweckte Erwar-
tung eines schwierigen, komischen Unter-
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fangens wird auf die Spitze getrieben, wenn
die Schauleute, die bisher belustigt zuge-
schaut hatten, dem Brieftriger Francois die
Leitung zuschicben, indem sie seine Kom-
petenz loben (Abb. 1). Thre Schmeicheleien
sind offensichtlich von Hintergedanken
getragen, kollidieren sie doch deutlich mit

Abb. 1: »Jour de Féte« de Jacques Tati (1949)
© Les Films de Mon Oncle

der Erscheinung des Brieftrigers. Er wird
als etwas eigenbrddlerisch charakterisiert:
Er ist die Hauptfigur und tritt dennoch erst
nach iiber 13 Minuten zum ersten Mal auf,
und auch im weiteren Verlauf schildert der
Film wiederholt das Leben auf dem Dorf-
platz, wihrend Frangois anderswo auf sei-
nem Fahrrad unterwegs ist. Auf seinem
Fahrrad sitzt er zudem so auffallend auf-
recht, und ohne sein Fahrrad bewegt er sich
so ungewdhnlich steif, dass beides komisch
wirkt. Tatsichlich iibertreffen die iibrigen
Figuren den Brieftriger aber noch an Unge-
schicklichkeit, und Frangois gelingt es auf
unorthodoxe Weise, ein wenig Ordnung ins
Chaos zu bringen, bevor er mit cinem Tele-
gramm davon stiirzt. Bald sieht er den Mast
jedoch erneut gefihrlich schwanken und eilt
noch einmal herbei, um ihn vor dem Fall zu
bewahren (Abb. 2).

Dadurch, dass gerade der Aufbau des
Mastes mit der Trikolore nicht wie alle iibri-
gen Vorbereitungen als Routine, sondern als
miihsame und langwierige Aufgabe geschil-
dert wird, ist angedeutet, dass sich der Film
auf symbolischer Ebene mit der aktuellen




Situation in Frankreich auseinandersetzt.
Der Finsatz von Kérperkomik animiert
das Publikum zu selbstironischem Lachen
dariiber, mit welcher Entschlossenheit und
Hilflosigkeit der nationale Wiederaufbau
nach den traumatischen Erfahrungen der
Kriegsjahre verbunden war. Die miliciri-

Abb. 2: »Jour de Féte« de Jacques Tati (1949)
®© Les Films de Mon Oncle

sche Niederlage, die deutsche Besatzung
und die franzésische Kollaboration hatten
das Vertrauen in die franzdsische Republik
derart geschidigt, dass mit der Griindung
einer Vierten Republik ein Neuanfang
gesucht wurde. Gleichzeitig musste die
Not der Bevolkerung iiberwunden und die
Wirtschaft wieder aufgebaut werden. Dabei
fithrte der Fithrungsanspruch der konkur-
rierenden Widerstandsbewegungen zu star-
ken innenpolitischen Spannungen. Fran-
cois’ Anweisung an die Helfer mit ihren
Seilen »Ceux qui tirent & la gauche tirent
3 la gauche, ceux qui tirent & droite tirent
4 droitel«” lisst sich als Anspielung auf die
Auseinandersetzung  zwischen Kommu-
nisten und Gaullisten um die zukiinftige
Gesellschaftsform  Frankreichs verstehen.
Auch im weiteren Verlauf des Films wird
das nur verhaltene Vertrauen der Bevélke-
rung in die Grande Nation angedeutet. So
dreht sich zu Beginn des Festes ein Mann
erschrocken um und Frangois fliichtet mit
seinem Fahrrad ins Café, um einem wei-
teren vermeintlichen Fall des Mastes zu
entgehen.

Fiir das zeitgendssische Publikum bekam
der politische Aktualititsbezug méglicher-
weise einen besonderen Reiz durch die Tat-
sache, dass die Figur des Brieftrigers durch
Tatis ungewdhnliche Kérpergrofle, seinen
Schnurrbart sowie durch seine Uniform an
General Charles de Gaulle erinnerte. So
schrieb beispielsweise die Zeitung Libéra-
tion: »[Le facteur Francois] ressemble curieu-
sement & un autre général... dont la comique
n’est pas volontaire ...«® Diese Ahnlichkeit
pointiert Tati in einer kurzen Einstellung zu
Beginn des Dorffestes. Der Film zeigt den
Brieftriger von hinten auf einem Balkon
iiber dem Festplatz stehend. Die Silhou-
ette von Francois’ Oberkérper mit Kappe,
Uniformjacke und schriig iiber den Riicken
laufendem Taschengurt fiillt die rechte Bild-
hilfte. Vor ihm, beinahe zentral im Bild,
erhebt sich der weifle Fahnenmast, an des-
sen Spitze die Fahne iiber dem Platz weht.
Durch die unter ihm stehende Menschen-
menge marschiert die Kapelle herbei, kommt
vor der Fahne zum Stehen, blist einen Tusch
und salutiert. Frangois scheint seinerseits die
Hand zum militirischen Grufl zu heben,
jedoch endet seine Bewegung in einem Nak-
kenkratzen. (Abb. 3)

Durch diese Einstellung kann Frangois’
Beitrag zum Errichten des Fahnenmastes als
Anspielung auf De Gaulles Rolle verstanden
werden: In der Situation des Scheiterns, sym-
bolisiert durch den gefallenen Fahnenmast,
erwies er sich als Fiihrungspersonlichkeit
und zeigte inmitten allgemeiner Lethargie
Handlungsperspektiven auf. Wenn Francois
zuriickeilt, um ganz alleine den Mast vor
dem Fall zu bewahren, wihrend die ande-
ren Helfer davon laufen (Abb. 2), verweist
dies auf De Gaulles Weiterkdmpfen nach
der Aufldsung der Armee. Jedoch wird der
méglicherweise im Film angelegte Respekt
vor De Gaulles Verdienst gebrochen. Zwar
bezeichnen Kappe und Uniformjacke des
Brieftrigers amtliche Position, doch wirkt
PFrancois zu groff fiir seine Jacke mit ihren
zu kurzen Armeln. Darunter trigt er eine
ausgebeulte helle Hose, deren Beine halb




in alten Lederstiefeln stecken, wodurch
sein Auftreten als Respektperson konterka-
riert ist. Wenn die Schausteller ihn als »un
homme qui ait le sens de la responsabilité.
En un mot: un chefl«® bezeichnen, muss
dies somit ironisch verstanden werden.
Zwar stelle sich der Brieftriger als kompe-
tentester Helfer heraus, doch dies weist nur
auf den katastrophalen Zustand der fibri-
gen Gemeinschaft hin. In der Balkonszene
schlieflich wird das pathetische Moment
sofort gebrochen, indem der militirische
Gruf§ zu einem Nackenkratzen wird. Par-
allel zu De Gaulles Riickzug aus der Politik
im Januar 1946 bekommt auch der Brieftri-
ger Francois die endgiiltige Fixierung des
neu errichteten Fahnenmastes nicht mehr
mit. Er wird zuriick an die Arbeit geschicke,
und wihrend er Post verteilt, iibernimmt
die Gemeinschaft wieder die Aufgabe.

Streben nach
technischem Fortschritt

Dass Jour de féte keine neutrale Abbildung
seiner Zeit darstellt, sondern diese mit der
mithsam erhobenen Trikolore und dem
rasenden Brieftriger karikiert und wertet ist
augenfillig. Fin Blick auf die Produktions-
geschichte zeigt, dass der Film in hohem
Mafl von Selbstironie getragen war. Wih-
rend der Film inhaltlich aufgrund seiner
Moral eine eher genligsame und konserva-
tive Haltung zu technischem Fortschritt
vertritt, versuchten sich die Mitglieder
von Tatis Filmteam formal als Pioniere der
Filmtechnik, Zur Zeit der Dreharbeiten
befand sich die franzésische Filmproduk-
tion mit ihren Zentren in Paris und Mar-
seille in einer schwierigen Lage. Wie in
anderen Industriezweigen konnte auch hier
nach dem Krieg die Produktion angesichts
zerstdrter Produktionsstitten und einem
Mangel an Zelluloid und Elektrizitdt nur
langsam wieder anlaufen. Viele Filmschaf-
fende befiirchteten, dass die Branche ihre
alte Gréfle nicht wiirde zuriick erlangen
kénnen — zumal die ersten Nachkriegspro-
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duktionen neben leuchtenden Technicolor-
Produktionen aus Hollywood wie Frangois’
altes Fahrrad neben den Hubschraubern der
amerikanischen Post in Jour de fére gewirkt
haben miissen.!0 Fiir die einheimische Film-
industrie war solch aufwendige Filmtechnik
ginzlich unbezahlbar, so dass sie nach alter-
nativen Verfahren forschte. Der Produzent

Abb. 3: »Jour de Féte« de Jacques Tati (1949)
© Les Films de Mon Oncle

von Jour de féte, Fred Orain, war zugleich
Leiter der neu gegriindeten Kommission zur
Modernisierung der Filmindustrie. Diese
Verbindung erdffnete den Zugang zu einem
Farbfilmverfahren und damit die Méglich-
keit, den ersten franzdsischen Farbfilm zu
realisieren. Die Filmoberfliche des verwen-
deten Materials bestand aus Prismen, die
ein buntes Bild auf der Leinwand entstehen
lieflen, wenn das Licht im richtigen Winkel
durch den Filmstreifen fiel. Die Probepri-
sentationen waren vielversprechend, jedoch
begannen die Dreharbeiten, ohne dass das
Problem geklirt gewesen wire, wic von dem
im Positiv aufgenommenen Film ein Negativ
herzustellen sei. Wie unsicher das Gelingen
noch war, zeigt sich an der Entscheidung,
trotz erhéhter Kosten und lingerer Drehzeit
vorsichtshalber zusitzlich auf schwarz-weif$
Material zu drehen. Offensichtlich schienen
in dieser kritischen Lage solche Wagnisse
gerechtfertigt und ihr méglicher Erfolg so
verlockend, dass dies das finanzielle Risiko
aufwog. Tatis Geschichte von der Errich-
tung des Fahnenmastes kénnte demnach
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eine Verarbeitung der absurden Erfahrung
sein, mit Material, das noch gar nicht fertig
entwickelt war, zum nationalen Wiederauf-
bau beizutragen. Tatsichlich scheiterte das
Farbfilm-Verfahren, und Jour de féte konnte
nur aufgrund des schwarz-weiffen Siche-
rungsmaterials fertiggestellt werden !l Auf
kiinstlerischer Ebene gibt das Farbprojekt
weitere Hinweise auf Tatis Verstindnis der
Zeit. Wie auch in seinen spiteren Filmen
setzte Tati die Farbe sparsam mit einer fiir
die Handlung des Filmes sinngebenden
Funktion ein. Er lieff nach eigenen Worten
die Fenster und Tiiren der Hiuser um den
Dorfplatz in Grautdnen streichen und die
Statisten und Statistinnen schwarze oder
graue Kleider tragen. Gegen diese mono-
chrome Welt des Dorflebens stellte er die
bunte Welt der Schauleute und des Festes,
die in das Dorf einzieht und es am Ende
wieder verlisst.!2 An dieser Farbsymbolik
wird wiederum deutlich, dass Tati das Dorf-
leben nicht so einseitig positiv sah, wie es
die Moral der Geschichte suggeriert. Nach
dem Fest wird das Dorf in seiner grauen
Riickstindigkeit zuriickgelassen. Wihrend
die Tradition, reprisentiert durch die alte
Frau, wieder die Norm bestimmt, bleibt
die Verinderung ein unerreichbarer bunter
Traum.

Selektive Wahrnehmung

Als der Film fertiggestellt war, fand sich
fiir ihn zwei Jahre lang kein Verleih. Mog-
licherweise lag es am gescheiterten Farb-
projekt, vielleicht hatte Tati die Fihigkeit
seiner Mitmenschen zu Selbstironie iiber-
schitzt, Er selbst scheint dies befiirchtet zu
haben, denn in seiner Ankiindigung des
Films wies er von vornherein jede ideolo-
gische Interpretation zuriick. Er kiindigte
Jour de féte als harmlosen Film an, der das
Publikum einfach nur zum Lachen brin-
gen solle.!3 Auch der Verleih Francinex, der
sich schlieSlich bereit fand, jour de féte zu
vertreiben, scheint davon ausgegangen zu
sein, dass Selbstkritik nicht opportun war,

und unterschlug diesen Aspekt bei seiner
Beschreibung des Films. In den durchweg
positiven Presserezensionen wurde 1949 die
kritische Haltung des Films ebenso wenig
angesprochen wie in den Vorankiindi-
gungen und erst recht nicht anerkennend
hervorgehoben. Im Gegenteil: Der einzige
Artikel, der die allgemein unkritische Hal-
tung gegeniiber der Darstellung nicht teilte,
war ein regelrechter Verriss. Der Autor des
am 12. Mai 1949 in LZAurore erschienen Arti-
kels, Claude Lazurick, fand den Film »pas
drole du tout« — iiberhaupt nicht komisch.
Jour de féte sei weder ein Film noch eine
Komédie, sondern nur ein kleiner Sketch,
der sich iiber die Dorfbevélkerung lustig
mache. Und der Brieftriger, der witklich
gar nichts ordentlich mache, sei schier uner-
triglich. Tati solle beim Kabarett bleiben!™

Das Presseecho legt nahe, dass Tati und
seine Verleihfirma mit ihrer verharmlosen-
den Werbung die Situation realistisch ein-
schitzten. Selbstironie scheint seinerzeit
weder gewiinscht noch verstanden worden
zu sein, Obwohl dieser Aspekt heute offen-
sichtlich scheint und zumindest von Teilen
des zeitgendssischen Publikums wahrge-
nommen worden sein miisste, lobte die
Presse 1949 ausgerechnet seine »gesunde«
und harmlose Komik. Der Film lade die
Menschen ein, nach den »dunklen Jahren«
endlich wieder unbeschwert zu lachen.
Wihrend die miihselige Errichtung des
Fahnenmastes keinerlei Erwihnung in den
Besprechungen fand, zeigte sich die Presse
regelrecht begeistert von der sympathischen
Darstellung eines typischen franzésischen
Dorfes.!> Sie griff den »Sieg« des traditio-
nellen Lebens in der Konfrontation des
Brieftrigers Francois mit modernen ame-
rikanischen Postzustell-Methoden dank-
bar auf, um das franzésische savoir vivre
hochleben zu lassen. Verschiedene Artikel
verstirken die Interpretation des Dorfes
als Sinnbild Frankreichs, indem sie dar-
auf hinweisen, dass der Drehort des Films,
das Dorf Sainte-Sévére, am geographi-
schen Mittelpunkt Frankreichs liege.'¢ Die




Mehrheit der Presserezensionen von 1949
lobte Jour de féte aufgrund seiner positiven
Frankreichdarstellung und sah hierin einen
Beitrag zur Konsolidierung des nationalen
Bewusstseins.

Versdhnliche Farbgebung

Bereits 1949 wurde die Aufmerksamkeit des
Publikums durch Werbestrategic und Film-
kritiken vom miihsamen Mastaufbau weg-
und zum fréhlichen Fest hingelenkt und
so eine sinnstiftende Interpretation ange-
stoflen. Die beiden spiiteren Versionen von
Jour de féte heben diese Aspekte des Films
auch in ihrer Gestaltung hervor.17 Dies gilt
insbesondere fiir die Version, die Tati 1961
erneut in die Kinos brachte. Da sich Tati
nicht mit dem Scheitern der Farbe abfinden
konnte, griff er zehn Jahre spiter auf die
Animationsfilmtechnik zuriick, um seinen
urspriinglichen Vorstellungen vom bunten
Jour de féte doch noch niher zu kommen.
Er lieRR cinzelne Motive der schwarz-weifS
Version von 1949 Bild fiir Bild von dem
Zeichner Paul Grimault kolorieren.!® Um
die Farbgebung diegetisch einzufiihren, ihr
also innerhalb der Handlung einen Sinn
zu geben, drehte Tati im Nachhinein den
Besuch eines Malers im Dorf und fiigte
diese Sequenzen zum Film hinzu. Der
Maler sitzt abseits und malt die Szenen, die
ihn umgeben. Mit Beginn des Festes gibt er
seiner Zeichnung Farbe. Die von ihm auf
der Zeichnung kolorierten Motive bekom-
men auflerhalb der Zeichnung Farbe. Auf-
fallend ist, dass vor allem die franzésische
Fahne und die Girlanden in den Farben der
Trikolore bunt werden. Mit der Betonung
der Nationalfarben wihrend der Szenen, in
denen die Fahne stolz iber dem Platz weht,
verlieren die vorausgegangenen Schwierig-
keiten an Bedeutung. Die bunten Fahnen
und die Fréhlichkeit auf dem gelben Karus-
sell bleiben in Erinnerung. Gleichzeitig 18st
in der neuen Version der Maler die alte Frau
als Erzihler ab. Das Publikum der 1960er
Jahre machte mit ihm eine Zeitreise in die
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Vergangenheit.!? Der Mastaufbau und
die Rennpartie des Brieftrigers verlieren
dadurch ihre politische Aussage und kén-
nen eher als Eigenheit einer vergangenen
Zeit verstanden werden.

Nach Tatis Tod fiihrten seine Tochter
Sophie Tatischeff und der Techniker Fran-
cois Ede die Suche nach der Farbe weiter
und brachten den Film 1995 ein drittes Mal
in die Kinos. Francois Ede entwickelte ein
Verfahren, das bunte Originalmaterial auf
Farbfilmmaterial umzukopieren. Szenen,
die nur in schwarzweif} existierten, wurden
digital nachkoloriert. Sophie Tatischeff ver-
suchte, in der Montage dem urspriinglich
intendierten bunten Film so nahe wie mog-
lich zu kommen, indem sie das Material
nach der Vorlage der Version von 1949 ohne
die Verinderungen von 1961 schnitt.? Die
matten, unwirklichen Farben dieser Version
geben dem Film den Anschein eines Relik-
tes aus einer mirchenhaften vergangenen
Zeit. So schrieb Le Monde zur Premiere der
rekonstruierten Version: »[...] et le facteur
renoue avec une conception de l'existence
aujourd‘hui périmée, mais dont les couleurs
retrouvées de Jour de féte restituent la dou-
ceur«?! In dieser Betrachtungsweise wird
der Film ginzlich aus seinem historischen
Bezug gelést. Die politischen Anspielungen
verblassen durch den zeitlichen Abstand,
und der Film wird zum Zeugnis einer ver-
klirten Vergangenheit, in der das Leben
noch einfach und solidarisch war.

Wiederhergestelltes
Nationalbewusstsein

Die Auseinandersetzung mit dem franzé-
sischen Nationalbewusstsein in und um
Jacques Tatis Jour de féte macht die Komple-
xitdt des Verhilenisses von Film und Gesell-
schaft deutlich. Die Produktion des Films
war 1947 geprigt von den franzdsischen
Bemiihungen um einen nationalen Neu-
anfang nach dem Zweiten Weltkrieg. Tatis
Filmteam strebte auf technischer Ebene
einen solchen Fortschritt an und setzte sich
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zugleich auf der Inhaltsebene kritisch mit
dem Prozess auseinander. Dabei nutzte Tati
in seiner Komédie die Narrenfreiheit des
Genres, hielt jedoch die Balance zwischen
affirmativer und subversiver Darstellung, So
wird das Dorf einerseits durch sein Neben-
einander von Jung und Ale, Arbeit und Frei-
zeit, Mensch und Natur als harmonisch und
andererseits durch fehlende Technisierung

Abb. 4: »Jour de Féte« de Jacques Tati (1949)
© Les Films de Mon Oncle

und kleingeistiges Verhalten als riickstin-
dig charakterisiert. Der chaotische Aufbau
des Fahnenmasts ironisiert die verbissene
Behauptung nationaler Grofle, wird aber
allen Schwierigkeiten zum Trotz von Erfolg
gekront und gibt damic Hoffnung auf die
Zukunft Frankreichs.

Bei der Betrachtung der zeitgenossischen
Filmkritik fillt auf, dass die zentrale ironi-
sche Haltung keine Erwihnung fand und
ausschliellich auf affirmative Aspekte einge-
gangen wurde. Diese »Blindheit« der Presse
verdeutlicht, dass Tati mit seiner Komédie
cinen sensiblen Punkt seiner Gesellschaft
traf. Dabei liegt der Beitrag des Films zur
Konsolidierung des Nationalbewusstseins
weniger darin, unkritisch positive Frank-
reichbilder zu liefern. Vielmehr kimpfen der
Brieftriger und die Dorfbevélkerung stell-
vertretend um dieses Bewusstsein und laden
damit das Publikum ein, iiber die Schwierig-
keiten des miihsamen Neuanfangs befreiend
zu lachen. Die einseitige Interpretation

durch die zeitgenossische Werbestrategie
und Pressereaktion prigte jedoch langfris-
tig die Kanonisierung des Films. Dies wird
wiederum am Beispiel der Trikolore beson-
ders deutlich. Wihrend 1947 ihre mithsame
Erhebung im Mittelpunke steht, dominiert
im Nachhinein das erfolgreiche Ergebnis.
Schon 1949 wehte die Trikolore auf simutli-
chen Plakaten fréhlich an ihrem aufrechten
Fahnenmast {iber dem Platz und stimmte
das Publikum auf positive Frankreichbilder
ein.22 In der Uberarbeitung von 1961 wurde
sie durch die Farbe optisch hervorgehoben.
Bei der Rekonstruktion der Originalfarben
fiir die heute »giiltige« Fassung von 1995
verblasste dieser Effekt. Dafiir steht die auf-
rechte Trikolore als Standbild im Abspann
(Abb. 4). Mit diesem »Fazit« kann der Film
endgiiltig als Ausdruck gesunden franzé-
sischen Nationalbewusstseins interpretiert
werden.

Anmerkungen

1 Jour de fére [Tatis Schiitzenfest], Frankreich
1947, Regic: Jacques Tati, Buch: Jacques
Tati, Henri Marquet, in Zusammenarbeit
mit René Wheeler, Kamera: Jacques Mer-
canton, Marcel Franchi, Jacques Sauvageot,
Ausstattung: René Moulaert, Montage:
Marcel Moreau, Musik: Jean Yatove, Fran-
gois: Jacques Tati, Roger: Guy Decomble,
Marcel: Paul Frankeur, Rogers Frau: Santa
Relli, Jeannette: Maine Vallée, Die Erzihle-
rin: Delcassan, Der Frisér: Roger Rafal, Der
Wirt Bondu: Jacques Beauvais, auflerdem:
»Les Habitants de Sainte-Sévére et le vélo
Peugeot modéle 1911«, Produktion: Fred
Orain (Cady-Films). Weitere Filme von und
mit Jacques Tati sind Die Ferien des Monsienr
Hulot (1953), Mon Oncle (1958) und Play-
time (1967). Informationen finden sich unter
www.tativille.com.

2 »Simple histoire d’une journée de liesse dans
une quelconque petite ville francaise...«, in:
Franc-Tireur, 15.5.1949.

3 Der Variety vom 25. Mai 1949 zufolge spielte
der Film, dessen Produktion $30.000 gekos-
tet hatte, schon in der ersten Spielwoche in
vier Pariser Kinos $12.000 ein. Vgl. Lucy
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Fischer, Jacques Tati, a guide to references
and resources, Boston 1983, S. 7.

Neben dem Vornamen Francois ist auch der
Beruf ein Verweis auf das Thema der natio-
nalen Selbstverortung, gehérte doch die Post
mit ihren reprisentativen Gebduden und
ihren uniformierten Postboten zu den iltes-
ten und im Allcag der Menschen prisentes-
ten Zeichen der République Frangaise.

Die Fassung von 1995 erschien 2004 auf
DVD als Teil der Jacques Tati Collection,
Universum Film GmbH & Co. KG, Miin-
chen. Die Fassung von 1961 lisst sich auf
VHS finden. Die Originalfassung ist nur
noch in wenigen Filmarchiven einsehbar.

In seiner Ankiindigung des Films spricht
Tati von einer »retour 4 la sagesse« [Riick-
kehr zur Vernunft]. Jacques Tati, Enfin c’est
Jour de féte, in: Cinémonde, 2.5.1949.
»Diejenigen, die nach links zichen, ziehen
nach links, diejenigen, die nach rechts zie-
hen, zichen nach rechts.«

»Der Brieftriger Francois dhnelt erstaunlich
einem anderen General... dessen Komik
allerdings nicht beabsichtigt ist...« in: Libé-
ration, 16.5.1949.

»einen Mann mit Verantwortungsgefiihl.
Kurz gesagt: einen Chef«,

In meiner am Friedrich-Meinecke-Institut
der Freien Universitit Berlin eingereichten
Magisterarbeit untersuche ich anhand von
Jourde féte das franzdsische Nationalbewusst-
sein nach dem Zweiten Weltkrieg in Abgren-
zung zur »Herausforderung Amerikac.
Ausfiihrlich zur Technik und Geschichte des
Farbfilms Jour de féte: Frangois Ede, Jour de
féte, ou la couleur retrouvée, Paris 1995.
Vgl. Jacques Tati, Interview mit Noélle
Chanel, in: Hiéroglyphes, TV, 14.12.1975:
»J’ai tourné Jour de féte entiérement en cou-
leurs. Mais c’était un nouveau procédé et
nous n’avons jamais pu en tirer de copies. Je
m’étais donné beaucoup de mal pour faire ce
film en couleurs. J’avais fait repeindre beau-
coup de portes dans le petit village en gris
assez fongé; javais habillé tous les paysans
avec des vestes noires et surcout les paysan-
nes; pour qu’il n'y ait presque pas de couleur
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sur cette place: La couleur arrivait avec les
forains, le manége; les chevaux de bois, et les
baraques foraines: Quand la féte érait termi-
née; on remettait la couleur dans les grandes
caisses et la couleur quittait le petit village.«
Zit. nach Ede, S. 7.

Jacques Tati, Enfin Cest Jour de féte, in: Ciné-
monde, 2.5.1949,

LAurore, 12.5.1949.

So schon in der Vorbesprechung im Le cour-
rier du centre du Cinéma (Communiqués de
la Fédération Nationale des Cinémas Fran-
gais), 13.4.1949.

Ein ausfithrlicher und lobender Artikel der
Fachzeitschrift L'Ecran Frangais endet mit
den Worten: »Aprés coup, on sapergut que
c’érait le centre géographique de la France. Je
ne sais §'il faut attribuer 4 ce détail un carac-
tére symbolique.« »Im Nachhinein stellt man
fest, dass es der geographische Mittelpunke
Frankreichs war. Ich weif nicht, ob man die-
sem Detail einen Symbolcharakter zuspre-
chen muss.« I’Ecran Frangais, 10.05.1949.
Dieser Aspekt bekommt seine Bedeutung
durch die Tatsache, dass die Ursprungsver-
sion auBerhalb weniger Archive nicht mehr
zuginglich ist und damit die spiteren Versio-
nen unser Bild des Films bestimmen.

Vgl. Laura Laufer, Jacques Tati ou le temps
des loisirs, Paris 2002, S. 48. Zusitzlich
wurde der Film zur Verbesserung der Ton-
qualitit auf Magnetton neu vertont. Diese
Aufnahmen wurden auch fiir die 1995er
Version verwendet.

Der Maler ist mit seinen Jeans ein Vertreter
der 1960er Jahre.

Vgl. Ede, S. 72-74.

»[...] und der Briefrriger gliedert sich wieder
ein in eine Lebenskonzeption, die heutzu-
tage verblichen ist, aber deren Sanftheit die
wiedergefundenen Farben von Jour de féte
wiedererstehen lassen.« Pascal Merigeau, Un
nouveau Jour de féte pour le siccle du cinéma,
in: Le Monde, 10.1.1995.

Sie ist neben dem Brieftriiger das einzige Ele-
ment, das auf allen vier bekannten Plakaten
auftaucht. Diese sind abgedruckt in: Marc
Dondey, Tati, 2. Aufl., Paris 2002, S. 266f.




