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THEMA

m CORNELIUS BORCK
Der industrialisierte Mensch

Fritz Kahns Visualisierungen des Kérpers
als Interferenzzone von Medizin, Technik und Kultur

Populirwissenschaftliche Darstellungen sind Zeugnisse einer engen Verschrinkung von
Medien-, Medizin- und Kulturgeschichte. Eine besondere Rolle spielen dabei in der Regel 7
visuelle Darstellungen, wie hier anhand der Bilder gezeigt werden soll, welche die aufla-
genstarken Biicher des Mediziners und Aufklirers Fritz Kahn (1888-1968) illustrierten.
Am Ende des 19. Jahrhunderts avancierte das so genannte Laienpublikum zum expliziten
Adressaten naturwissenschaftlicher Aufklirung per Printmedien und trat damit ins Visier
gezielter unternehmerischer Aufmerksamkeit.! Neue Medien revolutionierten damals nicht
nur die Forschung, sondern stellten auch neue Formen fiir die Verbreitung und Rezeption
ihrer Ergebnisse im offentlichen Raum bereit. Die Entwicklung neuer preiswerter Druck-
techniken zunichst fiir einfarbige, spiter auch fiir mehrfarbige Abbildungen lief hier einen
neuen Marke entstehen,? fiir den u.a. so bekannte Autoren wie Alfred Brehm, Ernst Haeckel
oder Wilhelm Bélsche geschrieben haben. Auch die jungen Verleger Euchar Nehmann und
Walther Keller setzten auf dieses Marktsegment, als sie 1893 die Franckh’sche Verlagsbuch-
handlung iibernahmen. Sie griindeten die »Gesellschaft fiir Naturfreunde« als Absatzmarke
fiir ein neues, preiswertes Magazin, um den am Boden liegenden Verlag wieder flott zu
machen. Das war im Jahr 1903, und die Rechnung ging offenbar auf. Binnen nicht cinmal
zehn Jahren wuchs die Mitgliederzahl auf iiber 100.000 an und machte aus der Zeitschrift
»Kosmos — Handweiser fiir Naturfreunde« ein so lukratives Unterfangen, dass noch heute
im Internet stolz auf diesen Abschnitt der Unternehmensgeschichte hingewiesen wird.3
Das einmal an den Verlag gebundene Publikum wurde schon bald mit weiteren Produkten
bedient. Bereits 1904 trat neben das Magazin cine Folge regelmifiger Buchbeilagen in Form
kleinformatiger, allgemein verstindlicher und zumeist illustriercer Werke aus allen Berei-

1 Andreas W. Daum, Wissenschafespopularisierung im 19. Jahrhundert. Biirgerliche Kuleur,
naturwissenschaftliche Bildung und die deutsche Offentlichkeic 1848—1914, Miinchen 1998;
Peter Broks, Media Science Before the Great War. New York 1996; Ronald J. Zboray/Mary
Saracino Zboray, Literary Dollars and Social Sense. A People’s History of the Mass Market
Bock, New York 2005.

2 Hans-Jiirgen Wolf, Geschichte der graphischen Verfahren, Papier, Satz, Druck, Farbe, Photo-
graphie, Soziales. Darmstadt 1990; Reinald Schréder, Die Industrialisierung des Buchdruckge-
werbes in Deutschland vor 1914, in: Technikgeschichte 57 (1990) S. 91-110. Alexis Weedon,
Victorian Publishing: The Economics of Book Production for a Mass Market, 1836-1916,
Aldershot 2003.

3 Vgl. die historischen Informationen auf der Website des Verlags: <http://www.kosmos.de/index.
hems [14. September 2007].




chen der Naturwissenschaften. Den Auftakt machten Wilhelm Bolsche mit Die Abstam-
mung des Menschen und Max Wilhelm Meyer mit Wie kann die Welt einmal untergehen?

Hier erschien 1914 auch Die Milchstraf§e>, geschrieben von einem jungen jiidischen Arzt,
der sich gerade in Berlin als Gynikologe niedergelassen hatte, Warum ausgerechnet ein Arzt
mit diesem Thema beauftragt worden war, ist nicht klar, aber fiir Dr. Fritz Kahn wurde
dieses Buch zum Auftakt einer international erfolgreichen Karriere als populdrer Wissen-
schaftsautor. Bis zu seinem Tod im Jahr 1968 im Alter von 8o Jahren verfasste er mindestens
ein Dutzend Biicher, zumeist zu Themen aus dem medizinischen Bereich und mit einem
klaren Schwerpunkt auf Sexualaufklirung wie z.B. Muss Liebe blind sein? Schule des Liebes-
und Ebegliicks. 1000 Antworten auf 1000 Fragen.6 Kahn stiitzte sich dabei auf seine »jahrzehn-
telangen« Erfahrungen als niedergelassener Gynikologe, und seine Verleger vermuteten hier
offenbar ein gewinntrichtiges Segment des Buchmarkes.

Popularisierung von Wissenschaft war seit der Jahrhundertwende und insbesondere in
der Zwischenkriegszeit vermehrt zum Anliegen aufklirerischer Gesundheitspolitik gewor-
den, die dabei vornehmlich auf Ausstellungen setzte.” Gerade in diesem Bereich finden sich
prigende Beispiele fiir die Entwicklung neuer Visualisierungsformen. Die Hygiene-Aus-
stellung 1911 in Dresden mit der nachfolgenden Griindung des Hygiene-Museums markiert
hier eine wichtige Station in nationaler Hinsicht.® Im internationalen Kontext liefle sich
auf die International Health Exhibition in London im Jahr 1884 verweisen, zu der Fran-
cis Galton sein Anthropometric Laboratory erdffnete, wo Besucher zu Tausenden begeistert
ihre geistigen Fihigkeiten testen liefen.? In dic Zwischenkriegszeit fiel die Griindung des
Wiener Wirtschafts- und Gesellschaftsmuseums, das Otto Neurath, der Wirtschaftsplaner
der Miinchner Riterepublik, als Haus zur Aufklirung iiber volkswirtschaftliche Zusam-
menhinge konzipiert hatte — wofiir er eigens eine neue visuelle Methode, die Bildstatistik
schuf. Gerd Arntz entwickelte in diesem Rahmen die bis heute in der ISOTYPE codierten
visuellen bzw. typographischen Formen.!0 In Betlin organisierte 1930 der Stadtoberschul-
arzt Ernst Joel die Ausstellung »Gesunde Nerven« im Gesundheitshaus Kreuzberger, die
Walter Benjamin in héchsten Ténen als »zeitgemifle Form streng rationaler und restlos in
die Dienste einer Sache gestellte, durchdachte, folgerichtige Volksaufklarung« lobte.!! Und

4 Wilhelm Bblsche, Die Abstammung des Menschen, Stuttgart 1904; Max Wilhelm Meyer, Wie
kann die Welt einmal untergehen?, Stuttgart 1904.

5 Fritz Kahn, Die Milchstrafle, Stuttgart 1914.

6 Fritz Kahn, Muss Liebe blind sein? Schule des Liebes- und Ehegliicks. 1000 Antworten auf 1000
Fragen, Riischlikon-Ziirich 1957,

7 Nick Hopwood, Producing a Socialist Popular Science in the Weimar Republic, in: History
Workshop Journal 41 (1996) S. 117-153; Hans Kérner/Angela Stercken (Hg.), Kunst, Sport und
Kérper: GeSoLei 19262002, Ostfildern-Ruit 2002.

8 Christine Brecht/Sybilla Nikolow, Displaying the invisible. Volkskrankheiten on exhibition in
Imperial Germany, in: Studies in the History and Philosophy of Biclogical and Biomedical
Sciences 31 (2000) S. 511--530.

9  Nicholas Wright Gillham, A Life of Sir Francis Galton: From African Exploration to the Birth
of Eugenics, Oxford 2001,

10 Otto Neurath, Recollections of the Beginnings of Pictorial Statistics and ISOTYPE, in: Fun-
damenta Scientiae 5 (1984) S. 201-208; Sybilla Nikolow, Kurven, Diagramme, Zahlen- und
Mengenbilder, in: Die Wiener Methode der Bildstatistik als statistische Bildform. Bildwelten
des Wissens — Kunsthistorisches Jahrbuch fiir Bildkritik 3 (2005) 1, S. 20-53.

11 Walter Benjamin, Bekrinzter Eingang [1930], in: Ders., Gesammelte Schriften, Bd. IV, Teil 2,
Frankfurt am Main 1972, S 557-561.
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das Bauhaus stiitzte sich in Dessau explizit auf wahrnehmungspsychologische Prinzipien fiir
ihre revolutioniren Ausstellungsdesigns, bei denen Tafeln schrig vom Boden aufragten oder
frei an Fiden von der Decke hingen, wie bei der Ausstellung des Deutschen Werkbunds in
Paris 1930 und der Baugewerkschaftsausstellung in Berlin 1931, um so eine »visual educa-
tion« zu erzielen.)? Kurzum, Kahn stand
mit seinem Bemiihen nicht allein, fiir
komplexe wissenschaftliche Sachverhalte
eine der Sache wie dem breiten Publikum
angemessene Ausdrucksweise zu finden.

Der Mensch
als Industriepalast

Kaum ein Bild bringt den spezifischen
Visualisierungsstil von Fritz Kahn so
prignant und biindig auf einen Nenner
wie die berithmte Druckbeilage des drit-
ten Bandes von Das Leben des Menschen,
die als Zusatzgeschenk fiir die lange War-
tezeit zum Abschluss des Gesamtprojekts
noch einmal aufgelegt und auf8erdem als
Wandtafel fiir Schulen gedrucke wurde
(vgl. Abb. 1). Thr Titel Der Mensch als
Industriepalast war dabei ganz wortlich
zu nehmen, denn die Tafel zeigte einen
menschlichen Obetkérper ohne Arme
und Beine als aufgeschnittenen Torso,
aber anstelle des damit freigelegten Ein-
blicks in die Organe und Gewebe konnte
man ein komplexes Ensemble technischer
Anlagen und Maschinen erkennen. Roh-
ren, Schliuche und Stutzen aller Formate
sind zu einem verwinkelten Kanalsys-
tem verschraubt, das verschiedenerlei
Stoffe von einer Verarbeitungsstitte zur
nichsten transportiert. Forderbinder,
Kolbenmotoren, Ventilatoren, Riihs-
trichter, Dampfkessel, Verpackungs- oder
Zerkleinerungsapparate sind zu erken-
nen, Drehzahlmesser, Energieleitungen,
Anzeigegerite, Messapparaturen und eine
mehr StéCkige Kontroll-, Kommando-und Abb. 1: Der Mensch als Industriepalast, Beilage zu:
Kommunikationszentrale vervollstindi-  Fritz Kahn, Das Leben des Menschen, 1927 und 1931

12 Alan Bartram, Bauhaus, Modernism and the Illustrated Book, New Haven 2004; Ute Briining,
Ausstellungsgestaltung — eine Summe von Techniken?, in: Jeannine Fiedler/Peter Feierabend
(Hg.), Bauhaus, Kéln 1999, S. 498-501.
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gen das Bild. Auf den ersten Blick scheint der Mensch, der hier dargestellt sein soll, nur noch
an seinem Umriss, an der Silthouette erkennbar. Aber die diesem Maschinenpark jeweils
eingeschriebenen Namen menschlicher Organe belegen, dass hier der biologische Korper
visualisiert sein soll. So lassen sich einzelne Produktionsschritte und Einheiten abgrenzen,
die jeweils eine Organfunktion in technischen Analogien veranschaulichten. Die Lunge war
zum Gasaustauscher geworden, das Herz zum Motor, Magen und Darm eine chemische
Raffinerie, die Leber eine synthetische Fabrik, die Niere eine Kldranlage usw.

Die These der Organprojektion, die Ernst Kapp im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
zu einer Theorie der Technikgenese entfaltet hatte, scheint ins Exzessive gesteigert diesem
Bildprogramm zu Grunde zu liegen.!3 Zum Teil finden sich dabei wortliche Anleihen, denn
bereits Kapp hatte Stromkabel mit Nervenfasern und die Binnenstrukeur von Knochen mit
Briickenkonstruktionen verglichen. Im Unterschied zu Kapp zielte Kahn allerdings nicht auf
die Illustration einer technikphilosophischen These, sondern auf die Mobilisierung méglichst
anschaulicher Vergleichsobjekte zur Erlduterung vermeintlich komplizierter oder geheimnis-
voller Aspekte der menschlichen Natur. Wo Kapp anthropologisch und kulturhistorisch die
Entstehung von Technik und Apparaten rekonstruieren wollte, griff Kahn zum gingigen
Ding, um die versteckte Natur zu etkliren. In dieser Perspektivumkehr konnten technische
Apparate fugenlos neben Kulturtechniken wie z. B. architektonische Verfahren treten.

%

102, Man 'is right-handed, because he is
left-brained. - Our. speech, © writing, * and
actions are controlled and directed by the
left half of the brain, The nerve fibres cross
i the medulla oblongata.

Abb. 2: Rechtshiindigkeit als Folge aus Abb. 3: Klingeln als fugenlose Uberblendung von
dem Bauplan der menschlichen Verwaltungs- neurophysiologischem und elektromechanischem
zentrale, aus: Fritz Kahn, Man in Structure Schaltkreis, aus: Fritz Kahn, Das Leben des
and Function, New York 1943. Menschen, Bd. 4, Stuttgart 1929.

13 Ernst Kapp, Grundlinien einer Philosophie der Technik: Zur Entstehungsgeschichte der Cultur
aus neuen Gesichtspunkten, Braunschweig 1877.
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Ein besonders reichhaltiges Bildprogramm entwickelte Kahn dabei zur Darstellung von
Steuerung und Kontrolle, also zur Visualisierung so genannter »hoherer«, genuin menschli-
cher Titigkeiten. Rechtshindigkeit (vgl. Abb. 2) wurde z.B. aus dem Bauplan ciner Verwal-
tungszentrale als Konsequenz der Verkabelung veranschaulicht, das Beniitzen einer Klingel
als technische Spiegelung einer biologischen Anlage, weil in beiden Strukturen gleicherma-
Ben Stromimpulse in speziellen Drihten verlaufen (vgl. Abb. 3). In einer solchen restlosen
Verschmelzung von Kérper und Technik, in der die biotechnischen Analogien bis zur kom-
pletten Austauschbarkeit gesteigert sind, verblasst die Frage, was hier eigentlich was erkldrt,
vor der selbst-explikativen Tautologie des funktionalen Automatismus.'# In der Bildsprache
dieser Darstellungen sollte der Mensch mit der Erfindung technischen Gerits gleichsam zu
sich selbst, also zur Einsicht in den eigenen Funktionsaufbau kommen. Die Visualisierun-
gen lieRen den menschlichen Kérper zum nachvollziehbaren Kulturprodukr geraten, wobei IX
ausgerechnet die damals neuesten technischen Berufe des elektroindustriellen Fortschritts
diesen Bildern des neuen Menschen als dessen Steuerungsfunktionen eingeschrieben wer-
den. Ein Heer von Fernmeldetechnikern, Tonmeistern, Bildingenieuren und Systemadmi-
nistratoren hielt die Maschinen am Laufen, indem sie aus dem Menschen einen perfekt
funktionierenden Automaten machen, worauf gleich noch einzugehen sein wird.

Fritz Kahn - anstelle einer biographischen Skizze

Es diirfte nur wenige Autoren populirwissenschaftlicher Biicher geben, die im 20. Jahr-
hundert einen so hohen Verbreitungsgrad erzielt und so prigend auf den Stil medizinischer
Abbildungen gewirkt haben wie Kahn, und dennoch scheinen sich kaum Spuren seines
Lebens erhalten zu haben.!> Die ausfiihrlichsten biographischen Informationen stehen
damit noch immer in dem Lebenslauf, den er 1912 seiner Dissertation beizufiigen hatte:16
Kahn kam im ersten Lebensjahr in die Vereinigten Staaten, wo sein Vater eine drztliche
Praxis betrieb und die Familie fiir die nichsten elf Jahre lebte. Fritz Kahn besuchte deshalb
Schulen in Hoboken und New York. Nach der Riickkehr der Familie nach Berlin, wo Kahn
schlieflich Abitur machte, engagierte sich der Vater im dortigen jiidischen Kulturleben und
wurde nebenbei schriftstellerisch titig. Méglicherweise wurde er damit fiir seinen Sohn zum
Vorbild: Auch Fritz Kahn engagierte sich wihrend der Weimarer Republik im jiidischen
Kulturleben, u.a. als Herausgeber einer Schriftenreihe. In diesen Umkreis fillt ein Buch von
Fricz Kahn, das stirker als spitere Werke seine cigenen Gedanken verriet, wenngleich er auch
hier nicht auf umfangreiche Paraphrasen wissenschaftlich gesicherten Wissens verzichrete.
Die Juden als Rasse und Kulturvolk zielte auf eine Anerkennung jiidischer Leistungen und
Besonderheiten, die zugleich ein Mittelweg von Aufklirung und Religiositit, Moderne und
Tradition, Bildung und Fortschritt, Natur und Kultur sein wollte.!7 Fiir Kahn standen also

14 Wie dies insbesondere Anson Rabinbach als nahtlose Integration des menschlichen Kérpers
mittels Arbeitsphysiologie, Ermiidungsforschung und Betriebspsychologie in den Industrialisie-
rungsprozess beschrieben hat, vgl. ders., The Human Motor: Energy, Fatigue, and the Origins
of Modernity, Berkeley 1990,

15 Im Kiirschner findet sich ein diirftiger Eintrag im Nekrologe-Band, ansonsten listen die meis-
ten Nachschlagewerke neben Geburts- und Sterbedatum lediglich einige seiner bekannten
Buchtitel.

16 Fritz Kahn, Das Versehen der Schwangeren in Volksglaube und Dichtung, Diss. med. Berlin,
Berlin 1912.

17  Fritz Kahn, Die Juden als Rasse und Kulturvolk, Berlin 1920.
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Anthropologie und Kulturgeschichte in einer engen Austauschbezichung, die Menschen
tiberhaupt erst zu dem machte, was sie ihrem Wesen nach waren. Diese Erweiterung einer
wohlverstandenen biologischen Anthropologie um cine Kulturgeschichte lief Kahn in den
Juden ein Kulturvolk par excellence erblicken, wihrend er an Neuzeit und Moderne cher
Verfallstendenzen diagnostizierte: »[Die Kultur Europas] hat das heilig-freie Du sollst! der
Sinaiverkiindigung zum despotischen Du mufit! des Militarismus und Klerikalismus degra-
diert. Aus dem Evangelium schuf sie Index und Inquisition, den Sabbath hat sie zum Sonn-
tagsrummel entweiht, die Kunst zum Galanterieartikel des Drei-Mark-Bazars prostituiert.
Bethlehem ist zur Steel-Company geworden, die Granaten fabriziert, das Gymnasion zur
Berlitz School, der Musenstreit zum Taylorsystem. Der Segen der Arbeit hat sich verwandelt
in den Fluch des Amerikanismus. Statt nach den Ewigkeitswerten, Menschheitsaufstieg und
Weltbegliickung strebt sie nach den Profanititen und Profiten des Allcags. Thre Thora ist der
Kurszettel und ihr Orakel das Rententelegramm — sie ist keine Kultur.«!18

Dieses harsche Urteil zeigt den Humanisten Kahn noch als Kritiker der Maschinen-
welt der Moderne. Spiter sollte er jene Verschmelzung von Mensch und Maschine in der
modernen Kultur, die er hier noch als kalte Anthropotechnik kritisierte, zu einer medi-
zinischen Abbildungsstrategie entfalten, weil erst sic die Moderne ins rechte Licht medi-
zinischer Aufklirung zu riicken versprach. Gerade als bilderloses Werk zeigt dieses Buch
damit umso deutlicher, was als Kahns Visualisierungsstil herausgearbeitet werden soll: Die-
selbe Bildsprache von Taylorsystem, Steel-Company und Rententelegramm, die Kahn hier
noch pathetisch aufheulen [isst, sollte schon bald seine Illustrationen im Stile einer Neuen
Sachlichkeit charakterisieren. Die spezifisch Kahn’sche Bildsprache ist gewissermafien die
Ubersetzung dieses Pathos ins Visuelle, sie ist das graphische Aquivalent der zeittypischen
Verbaltenslehren der Kilte."?

In die friihen Jahre der Weimarer Republik fiel auch der eigentliche Beginn von Kahns
populirwissenschaftlicher Publikationstitigkeit. Bereits 1919 war in der Kosmos-Reihe ein
Bindchen von ihm zur Zelle erschienen, und 1921 war er am kollektiv verfassten Buch vom
menschlichen Korper fiir jedermann des Ziiricher Rascher Verlags beteiligt.?0 Dasselbe Thema
bearbeitete er im folgenden Jahr in Eigenregic fiir die Kosmos-Naturfreunde. Daraus ent-
stand sein monumentales Das Leben des Menschen®, das als Fortsetzungslieferung an die
Subskribenten der Gesellschaft vertrieben wurde. 1922 zunichst auf 44 Lieferungen in
vier Binden konzipiert, zog sich seine Realisierung beinahe durch alle Jahre der Weimarer
Republik. Als 1929 endlich mit der 45. Lieferung der vierte Band abgeschlossen werden
konnte, wies ein eingelegter Zettel darauf hin, dass immer noch zuviel Material {ibrig und
statt einer Kiirzung der Darstellung bzw. des Registers nun ein 5. Band von 5—6 Lieferungen
geplant sei (der tatsichlich 1931 nachfolgte): »Den Abnehmern des Werkes danken wir fiir
die Geduld und Riicksichtnahme, die sie beim Verzug des Werkes zeigten. Es war sowohl
dem Verfasser wie auch dem Verlag nicht angenehm, immer wieder um Entschuldigung
wegen der Verzégerung in der Fertigstellung des Werkes bitten zu miissen.«?2

18 Ebd,, S.223f.

19 Helmut Lethen, Verhaltenslehren der Kilte: Lebensversuche zwischen den Kriegen, Frankfurt
am Main 1994,

20 Fritz Kahn, Die Zelle, Stuttgart 1919; Hanns Giinther (Hg.), Wunder in uns: ein Buch vom
menschlichen Kérper fiir jedermann, Ziirich 1921.

21 Fritz Kahn, Das Leben des Menschen. 5 Bde. Stuttgare 1922-31.

22 Ebd., Bd. 4, Beilage.
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In Ermangelung weiterer, {iberlieferter biographischer Quellen miissen die Details der
weiteren Publikationsgeschichte zugleich als Basis dienen, um zumindest vage Eckdaten
von Kahns erzwungener Emigration wihrend der Zeit des Nationalsozialismus abzustecken:
Noch auf deutsch erschienen 1935 Unser Geschlechtsleben, sein wohl erfolgreichstes Buch, das
in mindestens sieben Sprachen iibersetzt und immer wieder neu aufgelegt wurde, sowie 1939
Der Mensch gesund und krank — Menschenkunde, beide im Albert Miiller Verlag, der von
Leipzig und Ziirich aus operierte.23 Beide Biicher dienten Kahn offensichtlich als Ankniip-
fungspunkte fiir die Fortsetzung seiner Karriere als populdrer Wissenschaftsautor in eng-
lischer Sprache. Bereits 1939, also vielleicht noch vor seiner Ankunft in Amerika, erschien
Our Sex Life, und 1943 folgte Der Mensch
gesund und krank (anter dem entschieden
technischeren Titel Man in Structure and
Function), beide bei Alfred Knopfin New
York.24 Beide Biicher verkauften sich
offenbar gut und wurden sowohl inner-
halb als auch auflerhalb der Wissenschaft
breit rezipiert, wie Besprechungen von
Our Sex Life u.a. in American Journal of
Psychology, American Sociological Review
und Quarterly Reviews of Biology bele-
gen.2> Scientific Monthly druckte Anzei-
gen von Man in Structure and Function,
wo es von keinem Geringeren als Ralph
Gerard, dem spiteren Mitbegriinder der
Neurosciences, sehr kritisch rezensiert
wurde: »The book will probably be a
success—lovely pictures, positive answers
to the sort of questions laymen are wont 1
to ask, an aggressive promotion—almost
insure it. But the reader will be enter-
tained more than instructed.«26

Die meisten von Kahns Biichern
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erzielten hohe Auflagen und wurden in
mehrere Sprachen {ibersetzt. Bereits 1923
war eine englische Ausgabe von Die Zelle

Abb. 4: Faktoren sexueller Dysfunktion beim Mann,
aus: Fritz Kahn, Unser Geschlechtsleben: Ein Fiihrer
und Berater fiir Jedermann, Riischlikon-Ziirich 1935.

23 Fritz Kahn, Unser Geschlechtsleben, Leipzig u. Ziirich 1935; Fritz Kahn, Der Mensch gesund
und krank — Menschenkunde, Leipzig u. Ziirich 1939.

24 Fritz Kahn, Our Sex Life, New York 1939. Fritz Kahn, Der Mensch gesund und krank, Ziirich
1939; Fritz Kahn, Man in Structure and Function, New York 1943. Der Ubersetzer beider
Biicher war George Rosen, ein Amerikaner jiidischer Abstammung, der zum Studium nach Ber-
lin gekommen war und dort ebenfalls bei dem Medizinhistoriker Henry Siegerist promoviert
hatte, wie 23 Jahre zuvor Kahn. Ob allerdings der Kontakt zwischen Rosen und Kahn bereits in
Deutschland zustande kam, muss Spekulation bleiben.

25  Quarterly Review of Biology 14(3) (Sep., 1939), S. 382. American Journal of Psychology Bd. 53,
No. 2 (April 1940), S. 320; American Sociological Review Bd. 8, No. 1 (Februar 1943), S. 117.

26 Ralph W. Gerard, Review of Man in Structure and Function by Fritz Kahn, in: Scientific Mon-
thly 57 (1943) 2, S. 177-179.
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bei Boni in New York, im selben Jahr eine japanische Ubersetzung von Die Juden als Rasse
und Kulturvolk in Tokyo erschienen.?” Andere von Kahns Titeln wurden ins Holldndische,
Franzdsische, Italienische, Spanische, Portugiesische, Dinische, Finnische, Chinesische
und Indonesische iibersetzt. Ein Jahr nach seinem Tod 1968 in Ascona erschien als letztes
Buch auf deutsch Exakte Gebeimnisse: Knaurs Buch vom menschlichen Kirper, zuletzt folgte
1978 noch Het seksuele leven en de jonge mens.?8

Neusachliche Distanz und eingefahrene Geschlechterstereotype:
Standardisierung als visueller Stil

Kahns abstrakte Bildersprache der Maschinen bewirkte mit ihrem technizistischen Zugriff
eine rationale Distanz, die es erlaubte, gerade auch heikle Themen vermeintlich sachlich
und niichtern darzustellen. Aus dem sensiblen Thema der minnlichen sexuellen Dysfunk-
tion z.B. wurde in dieser Bildtechnik ein hydraulisches Gefiige, in dem allerlei Hebel, Schal-
ter, Taster und Kolben exakt ineinander greifen mussten und das leider auf ebenso vielfil-
tige Weise aus den Fugen geraten konnte (vgl. Abb. 4). Weniger in der Natur der Sache als
vielmehr in der tiefen Verwurzelung geschlechtsspezifischer Stereotypien diirfte begriin-

Gebidrmutter F @ Eileiter

@
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Scheide

Abb. 5: Der »weibliche Geschlechtsapparat« als krakenhaft monstréses Gebilde, aus: Fritz Kahn,
Unser Geschlechtsleben: Ein Fithrer und Berater fiir Jedermann, Riischlikon-Ziirich 193s.

27 Fritz Kahn, The Cell, New York 1923; Fritz Kahn, Jinshu oyobi bunmeikokujin to shite no
Yudayajin, Tokyo 1923.

28  Fritz Kahn, Exakte Geheimnisse. Knaurs Buch vom menschlichen Kérper, posthum, Miinchen
1969; Fritz Kahn, Het seksuele leven en de jonge mens, Amsterdam 1978.
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det scin, dass der »weibliche Geschlechtsapparat« dabei nur so bezeichnet, aber nicht auf
diese Weise gezeichnet war. Statt als Apparat, als technische Einrichtung, Regelkreis oder
Gebirmaschine, war er als technisch nicht weiter erschlieSbares Gebilde, als monstroses,
krakenhaftes Wesen dargestelle (vgl. Abb. 5). Ahnlich klischechaft wurde an anderer Stelle
die buchstiblich blendende Schénheit eines 4sthetisch idealisierten weiblichen Kérpers in
schriger Untersicht eingesetzt, um die

giinstigen Einflisse natiitlicher Hohen- 3
sonne mehr vorzufiihren als biologisch zu
erliutern (vgl. Abb. 6).

Neben solchen Gender-bezogenen
Unterschieden, in denen traditionelle
Geschlechterstereotypien fraglos fore-
geschrieben wurden, lassen sich weitere
Differenzen in der Bildsprache der vielen
Abbildungen aus den Werken Kahnskons-
tatieren. Die Abbildungen und Tafeln der
Biicher von Fritz Kahn stammen also mit
Sicherheit von verschiedenen Graphikern
und Kiinstlern. Nicht alle Bilder entspra-
chen dabei der hier skizzierten Bildspra-
che in gleicher Weise. Mit ihrer Kombi-
nation von (biologischem) Realismus und
technischer Niichternheit lassen sich fast
alle Bilder kunsthistorisch der Neuen
Sachlichkeit zuordnen, aber ihre Bin-
nendifferenzen verraten unterschiedliche
Anleihen beim Art Déco, beim Surrealis-
mus, beim photorealistischen Dokumen-
tarstil oder bei Collagetechniken. Allein
schon eine genaue Durchsicht der fiinf
Binde von Das Leben des Menschen lisst
auf verschiedene Stile aufmerksam werden, von denen einzelne an Signaturen als Autor-
schaft fassbar werden. Bei insgesamt 1.052 Abbildungen und 147 Tafeln auf den 1.602 Seiten
der fiinf Binde lassen sich auf diese Weise mindestens ein Dutzend Namen identifizieren
und von einem professionell-anatomischen Illustrationsstil andere Bildtypen abgrenzen, die
z.B. eher in Haeckelscher Traditionslinie die organische Schénheit biologischer Gebilde
hervorhoben oder in ciner abstrakteren Richtung besondere Strategien fiir schematische
und halbschematische Darstellungstechniken aufwiesen.??

Uber die acht Jahre des Entstehens dieses Werkes verschob sich dabei das zahlenmi-
Bige Auftreten der verschiedenen Bildautoren, und ein biologisch-romantisierender Stil
trat gegeniiber verschiedenen technisch-schematischen Darstellungsweisen in den Hinter-
grund. Gelegentlich wurden bei den verschiedenen Neuauflagen der einzelnen Binde eigens

IS

Abb. 6 Schénheit dank Héhensonne, aus: Fritz Kahn,
Man in Structure and Function, New York 1943.

29  Ernst Haeckel, Kunstformen der Natur, Leipzig 1900-1904. Ein weiteres groffes Kontingent
entfillt auf Reproduktionen von Photographien und Zeichnungen von z.T. beriihmten Bio-
logen wie Haeckel oder Schaudin.
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neue Vorlagen fiir alte Bilder erstellt.3% Diese Auswertung provoziert selbstverstindlich die
Frage, welche Bilder iiberhaupt auf Fritz Kahn zuriickgehen bzw. welchen Einfluss er auf
die Gestaltung der Abbildungen in seinen Biichern genommen hat. Da beinahe alle Ver-
offentlichungen Kahns illustriert sind, liegt der Schluss nahe, dass er selbst gezeichnet oder
wenigstens Entwiirfe geliefert hat. Ob allerdings alle die namentlich nicht weiter gekenn-
zeichneten Abbildungen von ihm stammen und in welcher Richtung er méglicherweise
dariiber hinaus auf die Abbildungen eingewirkt hat, bleibt Spekulation.

Auf alle Fille wurde die Kombination von reichlich Abbildungsmaterial mit einem spe-
zifisch technisch-modernistischen Visualisierungsstil zum Markenzeichen der Kahnschen
Biicher, das ihren groflen Wiedererkennungswert ausmachte und wesentlich zu seinem
Erfolg beigetragen hat. Wenn hier von Kahns Abbildungen bzw. seinem Visualisierungsstil
gesprochen wird, dann sind damit in genau diesem Sinne die Illustrationen und Darstel-
lungsmethoden gemeint, unabhingig von der Frage, wer im einzelnen fiir welche Abbildung
verantwortlich war. Selbstverstindlich wire es ein Desiderat der Forschung, hier zu groferer
Klarheit zu kommen, aber fiir die Zwecke der Diskussion, auf die hier gezielt wird, bietet
umgekehrt gerade die Nicht-Greifbarkeit eines Kiinstlers oder graphischer Autorschaft zwei
iiberraschende Vorteile. Zum einen hilft sie, die Analyseebene vom Autor aufs Produke zu
verschieben, also von Fragen nach Originalitit und Intention auf Fragen nach der Wirk-
samkeit und Verbreitung.3! Auf diese Weise begiinstigt die bioergographische Ungewissheit
{iber den Kiinstler eine diskursanalytische Zentrierung auf die Rolle und Funktion popu-
lirer Bilder im &ffentlichen Raum. Im Folgenden wird deshalb der Name »Kahn« entspre-
chend als Kurzform fiir diese von Medien und Markt konturierte Autorfunktion genom-
men, als individualisierte Adresse einer im zeitgendssischen Diskurs geformten Bildsprache.
Denn Kahns Biicher wurden primir dank ihrer Bilder zu einem origindren Produkt, wie
beispielsweise eine Rezension in Quarterly Review of Biology hervorhob: »The most note-
worthy feature of the publication consists in its 461 well reproduced illustrations, many of
which are highly imaginative and most are instructive to a rare degree. At times, however,
the desire for originality has gone to almost absurd extremes and some illustrations interpret
the facts in a distorted fashion.«32

Zum anderen scheint mir gerade das Verschleifen der Differenzen in der Fiille des illus-
trativen Materials das entscheidende Merkmal dieser Visualisierungsform zu sein. Uber
alle Unterschiede im Einzelnen entsteht so ein Typus naturwissenschaftlich-medizinischer
Volksaufklirung, der in kunstsoziologischer bzw. warenisthetischer Hinsicht gleicherma-
Ben signifikant ist. Wenn sie den modernen Zivilisationsmenschen zeigten, setzten diese
Bilder konsequent die Bildproduktion eines modernen graphischen Biiros an die Stelle der
Kiinstler-Anatomie eines Leonardo, Vesal oder Sobotta. Die Abbildungen sind buchstib-
lich in jenen technischen Werkstitten entstanden, die so oft auf ihnen gezeigt wurden. Sie

30 Ob sich hieraus tatsichlich auf eine enge Anpassung seitens des Verlags oder des Autors an
den technischen Fortschritt bzw. einen jeweiligen aktuellen Geschmack am Markt schlie-
Ben lisst, wie dies Douwe Draaisma behauptet (Douwe Draaisma, Die Metaphernmaschine.
Fine Geschichte des Gedichtnisses, Darmstadt 1999), scheint mir keineswegs sicher. Fragen
des Urheberrechts oder schlicht die Verfiigbarkeit gut ausgebildeter Graphiker bzw. geeigneter
drucktechnischer Vorlagen beim Verlag kénnten solche Verschiebungen ebenso erkliren.

31 Im Sinne von Michael Foucaults Problematisierung der Autorfunktion, vgl. Michel Foucault,
Was ist ein Autor?, in: Michel Foucault, Schriften zur Literatur, Frankfurt am Main 1988,
S. 7-31L.

32  Quartetly Review of Biology, Bd. 18, No. 4 (Dezember 1943), S. 385--86.
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sind kalkuliert, geformt und gedruckt nach
denselben Prinzipien technischer Rationalitit,
die gerade zum Kennzeichen der industriel-
len Moderne geworden war. In diesen Bildern
wird der Mensch selbst zum Zivilisationspro-
dukt, und als Gruppe formen diese Bilder
eine Marke, ein Produkt, das zur Bewihrung
nach den &konomischen Prinzipien moder-
ner Buchproduktion gestaltet ist.33 — Da war
es nur konsequent, wenn Kahn in den eng-
lischen Ausgaben seiner Biicher gleich alle
Abbildungen mit einem Copyright-Hinweis
auf »FK« markierte, unabhingig davon, wel-
cher der Vertragsgraphiker der Franckh’schen
Verlagsbuchhandlung einstmals eine Abbil-
dung tatsichlich gezeichnet und gelegentlich
auch signiert hatte (vgl. Abb. 6). Dieser Copy-
rightHinweis verweist selbstverstindlich
zugleich auf die kommerzielle Reproduzier-
barkeit dieser graphischen Darstellungen, die
erst ihren Schutz als besonderen Abbildungs-
stil wiinschenswert bzw. erforderlich machte.

B

Abb. 7: Werbung fiir Adrianol-Nasenél von
Herbert Bayet, aus Magdalena Droste,
Herbert Bayer: das kiinstlerische Werk

. 19181938, Berlin 1982,
Rezeptionswege 91871935, Berin 1

eines griffigen Stiles

Gerade als Ware, als Markenform einer bestimmten Veranschaulichungsweise waren Kahns
Visualisierungen erfolgreich und wirkten prigend auf eine ganze Reihe dhnlicher Gestal-
tungsprojekte wie z.B. die Werbegraphiken von Herbert Bayer, der zunichst die Werk-
statt fiir Graphikdesign am Dessauer Bauhaus leitete, bevor er sich 1928 in Berlin mit einer
Werbeagentur selbststindig machte (vgl. Abb. 7). In den Hinden des geschickten und viel-
seitigen Designers sollte allerdings nicht nur der Funktionalismus am Baubaus mit dem
neusachlichen Pathos von Kahns Technizismus amalgamiert werden, vielmehr wirkte das
aus dieser Kombination entstandene Hybrid schon auf die neuen Machthaber nach 1933
ebenso anziehend wie spiter auf die zahlreichen amerikanischen Firmen, die Bayer nach
seiner Emigration offenbar mit gleicher Willfihrigkeit bediente. Die Rezeptionslinie Kahn-
Bayer tritt besonders deutlich in der Berliner Ausstellung Wunder des Lebens von 1935 hervor,
fiir die Bayer Plakat und Katalog gestaltete (vgl. Abb. 8). Vermutlich stand diese Ausstel-
lung, fiir die das Hygiene-Museum seinen berithmten Glisernen Menschen baute,34 noch
tiberwiegend in der Tradition aufklirerischer Gesundheitsausstellungen, aber Bayer scheint
wenig Bedenken gehabt zu haben, fiir NS-Institutionen zu arbeiten, wie umgekehrt die

33 Barbara B. Stern, What Does Brand Mean? Historical-Analysis Method and Construct Defini-
tion, in: Journal of the Academy of Marketing Science 34 (2006) 2, S. 216-223.

34 Rosmarie Beier/Martin Roth (Hg.), Der gliserne Mensch — eine Sensation: zur Kulturgeschichte
cines Ausstellungsobjekts, Stuttgart 1990.
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Abb. 8: Bayers isthetischer Funktionalismus fiir die Ausstellung Wunder des Lebens 1935 in Berlin,
aus Magdalena Droste, Herbert Bayer: das kiinstlerische Werk 1918-1938, Berlin 1982.

neuen Machthaber offenbar nicht auf die Methoden moderner Werbung verzichten wollten,
selbst wenn diese von Mitarbeitern des Bauhauses kamen.

Die Frage nach Bayers individuellem Verhalten soll hier allerdings nicht im Zentrum
stehen. Uber den Opportunismus von Bayer bzw. entlang der Versatilitit seiner Designpro-
jekte wird vielmehr deutlich, wie diese Bildsprache gewissermaflen von innen heraus ihre
vielfache Adaptierbarkeit generierte. Was bei Kahn noch primir als Mobilisierung von tech-
nischen Analogien zur Erlduterung einer Korperfunktion angelegt war, wurde unter Bayers
Hinden vom technischen Funktionalismus in einen primir #dsthetischen iiberfiihrt. Auch
Bayer verschmolz Anatomie, Technik und Kultur miteinander, aber an die Stelle gegensei-
tiger Erhellung scheint eher so etwas wie ihre wechselseitige Uberhdhung getreten zu sein,
wenn die Tafeln des Katalogs Skelettbau und Architektur oder Auge und Kamera analogi-
sierten, dabei aber immer den Akzent auf eine ebenso graphische wie zeittypische »Kultivie-
rung« des Biologischen legten, also z. B. Muskelfunktionen mit Kraft-durch-Freude-Sport-
szenen parallelisierten oder die Architektur eine Speersche leere Monumentalitit zeigte (vg/.
Abb. 8). Die Adaption der Ikonographie an den politischen Kontext des Nationalsozialismus
verzerrt diese Hybridisierung von Biologie und Kultur wie in einem Vergroflerungsglas ins
Groteske. Entscheidend ist dabei aber, dass sich die Funktionalitit dieser Visualisierungs-
form nicht auf nationalsozialistische Ideologisierungen beschrinkte, sondern gleicherma-
Ben privatwirtschaftliches Potenzial zeigte. Offenbar beriihrten sich an diesem Punkt die
Modernismen des Nationalsozialismus mit der entstehenden Asthetik der Werbewelt. Ob
dabei dann die Anatomie der Nase mit der belebenden Wirkung cines Erkiltungssafts oder
die Herzleistung mit dem Fahrstuhl auf den Funkturm verkniipft wurde, blieb buchstiblich
austauschbar. Als Bayer lingst zu einem der fithrenden Designer Amerikas avanciert war,
setzte er seine Arbeit an dieser Versshnung von Natur und Kultur denn auch konsequent
fort.

Kahn hingegen hatte mittels Kultur und Technik {iber Natur aufkliren wollen; das war
der Kern seines explikativen Funktionalismus. Hier dienten die Lokalisierung des Men-
schen in der industriellen Moderne und die Situierung seiner Biologie in der modernen
Zivilisationswelt nicht der politischen Inszenierung oder der Produktwerbung.3® Vielleicht
wirken deshalb auch Kahns Abbildungen im Vergleich zu den kunstvoll gestalteten Bayer-
Produkten eher flach oder gekiinstelt. Der Kahnsche Humanismus fand sein Ziel weniger in

35 Womit Kahn selbstverstindlich durchaus auch Werbung fiir das Produkt »Kahn« betrieb.
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den Bildern bzw. ihrer Sprache als in der damit wie durch einen Motor gleichsam maschi-
nell vorangetriebenen Aufklirung. Die Baupline, Schaltskizzen, Funktionsdiagramme
und technischen Apparaturen, mit denen hier anatomische Strukturen und physiologische
Funktionen ins rechte Bild gesetzt wurden, waren »echte Darstellung, bei der Quantitit in
Qualitit, nimlich ein gewitztes Publikum« (Walter Benjamin) umschlagen sollte.

Technische Bilder als epistemische Dinge

Ihre besondere Zuspitzung erfuhr diese Bildtechnik bei der Darstellung der Sinnesfunk-
tionen. Hier rekurrierte Kahn verstirke auf die neuesten technischen Medien und Kom-
munikationstechniken wie Telefon, Radio, Film. Mehr noch als die Tafel vom Mensch als
Industriepalast setzten die visuellen Explikationen von Héren und Sehen auf zeitspezifische 19
Resonanzeffekte mit Medien, also auf die zeitgendssischen und immer wieder als tiberwil-
tigend beschriebenen ersten Massenerfahrungen mit Radioiibertragungen und Kinovor-
fithrungen (vgl. Abb. 9). Auf der einen Seite buchstabierten Bilder wie das Gehirnkino oder
der Radionerv die epistemologische Identitit von Sinnesorganen und Medientechniken so
aus, wie sie spiter von McLuhan in seiner These vom Fernsehen als externalisierter Retina
fortgesetzt oder noch spiter vom Cyberspace als globalem Bewusstsein implementiert wer-
den sollte.36

Auf der anderen Seite zogen gerade solche Bilder die latente Selbstreflexivitit der Kahn-
schen Visualisierungsstrategie ins Bild hinein, wenn z.B. zum Betrieb des Gehirnkinos.ein
ganze Truppe spezieller Fachtechniker benstigt wurde, die simtlich Berufe ausiibten, die

Abb. 9: Kahns Medientheater der Sinnesleistungen: Wirmeempfindung als Radiohéren (links)
und Objckterkennung als Mentalkino (rechts), aus: Fritz Kahn, Das Leben des Menschen,
Bd. 4, Stuttgart 1929,

36 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, New York 1964.
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im Vergleich zu den mit ihrer Hilfe erlduterten Sinnesfunktionen erstaunlich jung waren.
Eine dhnliche Tendenz der radikalen Aktualisierung zeigt das Radionerv-Bild, in dem kon-
sequent alle Hinweise auf eine natiirliche Umwelt getilgt waren und stattdessen vom Licht
iiber die Verkehrsampel bis zum Hochhaus mit Werbeplakat eine Welt reiner Kiinstlichkeit
inszeniert wurde. Selbst die Selbstreflexivitit der Visualisierungsstrategic war dabei noch in
Szene gesetzt, nimlich als die Mutation der erliuternden anatomischen Skizze in cin Giber-
dimensionales Werbeplakat.

An dieser Stelle muss auf die bereits in der Weimarer Republik massiv gedufSerte Kritik
an der Maschinenmedizin hingewiesen werden. Keineswegs darf von Kahns Bildern auf
einen breiten Konsens einer allgemeinen Technikbegeisterung in der Medizin geschlos-
sen werden.3” Vielmehr popularisierte Kahn dieses Maschinenmodell in einer Zeit, zu der
bereits in der klinischen und praktischen Medizin heftige Kritik am reduktionistischen
und einseitig physikalistischen Denken geiibt wurde. Die zwanziger Jahre markierten fiir
die Medizin in Deutschland wie Europa eine Frithphase der Suche nach Ganzheitlichkeit
und Naturheilkunde.38 Als Mediziner, der am Beginn des Jahrhunderts studiert hatte, inte-
ressierte sich Kahn dagegen fiir Themen auf der wissenschaftlich-technischen Héhe seiner
Zeit, also fiir Hormon- und Sexualforschung, Zeitkritik und Nervenschwiche, und er ver-
folgte aufmerksam die Fortschritte der Medizin auf diesen Gebieten. Kahn und seine Bilder
sind damit typisch fiir Popularisierungen bzw. Visualisierungen »auf halben Weg« zwischen
wissenschaftlicher Praxis und alltagsweltlichem Wissen.3? Von aufkldrerischem Engage-
ment getrieben, taugt Kahn gerade nicht als getreuer Spiegel eines 6ffentlichen Bildes vom
menschlichen Kérper, schlieflich lebte sein Popularisierungsprojekt ja gerade von der Dif-
ferenz zwischen den Laien und seiner eigenen medizinischen Ausbildung bzw. Erfahrung.
Der Erfolg von Kahns Biichern, der sich an der Zahl der Auflagen und Ubersetzungen
bemessen lisst, beweist neben dem dkonomischen Erfolg dieses Unternehmens vor allem
das verlegerische Interesse an dieser Form bildlicher Darstellungen.

Natiirlich wire es nun ein Leichtes, auf die Schwichen und die Eindimensionalitit dieser
Bildsprache hinzuweisen, wo der Vergleich mit den herangezogenen technischen Verfahren
von vornherein hinkte oder die Technik schlicht nicht zum biologischen Vorgang passte.
Schon auf dem Stand der physiologischen Forschung von 1925 griff der technische Reduk-
tionismus zu kurz, der das Netz der Blutgefifle, das Walter Cannon gerade als mehrfach
verschaltetes Regelkreissystem beschrieben hatte, schlicht zum hydraulischen System erklir-
te.40 Und die Verlingerung der abgedroschenen Parallelisierung von Auge und Kamera zur
Bildtechnik eines Gehirnkinos scheint mehr iiber die kulturelle Konjunktur der Ufa bzw.
Kahns Willen zum technischen Halluzinieren zu sagen als iiber die Vorginge im Gehirn.

37 Besonders einflussreich waren hier Erwin Lieks Schriften, wie z.B. Erwin Liek, Der Arzt und
seine Sendung: Gedanken eines Arztes, Miinchen 1927, vgl. dazu auch Heinz Peter Schmiede-
bach, Zur Standesideologie in der Weimarer Republik am Beispiel Erwin Lick, in: Christian
Pross/Gotz Aly (Hg.), Der Wert des Menschen, Berlin 1989, S. 26-35.

38  Vgl. Christopher Lawrence/George Weisz (Hg.), Greater than the Parts. Holism in Biomedicine,
1920-1950, New York 1998.

39 Roger Cooter/Stephen Pumfrey, Separate Spheres and Public Places. Reflections on the History
of Science Popularization and Science in Popular Culture, in: History of Science 32 (1994)
S. 237-267; Stephen Hilgartner, The Dominant View of Popularization. Conceptual Problems,
Political Uses, in: Social Studies of Science 20 (1990) S. 519-539; Terry Shinn/Richard Whitley
(Hg,), Expository Science. Forms and Functions of Popularization, Boston 1985.

40  Walter Bradford Cannon, The Wisdom of the Body, London 1932.
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Warum manifestierten sich die begrenzten Méglichkeiten der Kahnschen Visualisie-
rungstechnik so drastisch ausgerechnet in der Darstellung der »héchsten Geistestitigkei-
ten« von Wille, Vernunft und Verstand, die durchweg lediglich als steuernde und beratende
Minimenschen visualisiert sind? Wo Kahns Bildsprache vorgibt zu veranschaulichen, wird
letztlich gar nichts erklirt, weil eine Armee von Homunkuli fiir die ungeldsten Probleme
des materialistischen Reduktionismus cinstchen muss, in dem diese Bilder schwelgen. Das
Medizinhistorische Museum der Ruhr-Universitit Bochum, das den Mensch als Industrie-
palast als Plakat neu aufgelegt hat, bemerkt denn auch entsprechend in einer kritischen
Einleitung: »Die reduktionistische Strategie erdffnet lediglich einen eindimensionalen Blick
auf den Menschen. Die Chance, diese Menschen dem Grundkonzept entsprechend selbst
als Industriepaliste zu zeichnen und damit die gegebenen Grenzen als regressus ad infinitum
selbst zu thematisieren, wurde nicht ergriffen.«4! 21

Was kann eine Erklirung schon leisten, die an der entscheidenden Stelle in die Welt der
Automaten und Maschinen doch nur wieder winzige Verwaltungsangestellte und Techni-
ker einfithren muss, die letztlich genau das vollbringen miissen, was eigentlich die Technik
erkliren sollte. Anstatt die Kahnschen Illustrationen einfach mit altkluger Geste als naive
Bildchen beiseite zu wischen, liefle sich allerdings fragen, ob sie nicht genau in diesem Versa-
gen eine andere Wahrheit erstaunlich prizise ins Bild setzen. Dienen nicht den Lebenswis-
senschaften die jeweils modernsten Medientechniken bei der Erforschung biologischer Vor-
ginge als die wirkungsvollsten Sonden zur Explorierung eines Territoriums, von dem sich
nur in Analogie zu bestehenden Technologien Bilder entwetfen lassen? — Immerhin ldsse
sich fiir diese 'These ein berufener Kronzeuge aufrufen: »Comparison of living things with
machines may seem at first to be a crude, even rather childish procedure, and it certainly has
limitations: but it has proved to be extraordinarily useful. Machines are the products of our
brains and hands. We therefore understand them thoroughly and can speak conveniently
abour other things by comparing them with machines. The conception of living bodies as
machines, having, as we say, »structurest and »functions, is at the basis of the whole modern
development of biology and medicine.«42

So argumentierte der britische Biologe John Z. Young in seinen vom BBC {ibertragenen
Reith Lectures aus dem Jahr 1950. Auch hier handelt es sich also um eine auf Popularisierung
zielende Quelle, aber es gibt keinen Grund daran zu zweifeln, dass Young in diesen Vorle-
sungen tatsichlich, so wie er es gleich eingangs behauptete, Rechenschaft iiber sein eigenes
Vorgehen ablegte. Tatsichlich fiigte Young wenige Seiten spiter einige kritische Bemerkun-
gen zum Denken in Maschinenanalogien hinzu — und genau diese Bemerkungen nehmen
eine hchst bemerkenswerte Wendung: »People who have not thought carefully about the
use of analogies are apt to take them too literally and to think that by comparing something
with something else you can in a subtle way grasp, as they say, what it really is. This belief
in the magic of comparison and of words has indeed a certain justification. [...] The point

41  Stefan Schulz, Objekte der Medizinhistorischen Sammlung der RUB: Der Mensch als Indu-
striepalast (1996), in: Rubens — Zecitung der Ruht-Universitdt Nr. 16 (Mai 1996), 4. URL:
http:/iwww.ruhr-uni-bochum.de/malakow/Publikationen/ rubens/ruben016.htm {20. Okto-
ber, 2006].

42 John Zachary Young, Doubt and Certainty in Science. A Biologist’s Reflections on the Brain,
New York 1968, S. 22,
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is that comparing something unknown with something already known makes it possible to
talk about the unknown.«#3

Fiir Young war selbstverstindlich, dass die technischen Analogien nicht vollstindig auf-
gehen konnten, sondern ihre Grenzen bei der ErschlieSung von Anatomic und Physiologie
hatten. Aber erst in dieser quasi-magischen Operation der Angleichung von Mensch und
Maschine, das war Youngs starke These, erschloss sich der Mensch seinen Kérper.

Das ist der epistemologische Einsatz in der Diskussion dieser Visualisierungsformen:
Kahns Bilder veranschaulichen die von Young beschriebene Strategie mit einer doppelten
Pointe. Einerseits liefern sie — vermutlich nolens volens — so getreue Abbilder dieser Denk-
richtung, dass sie sogar noch deren Scheitern erkennbar machen, wo immer sie auf die
kleinen Knechte und technischen Angestellten zuriickgreifen miissen. Was sind denn diese
Bilder anderes als hyperrealistische Veranschaulichungen des Homunkulus-Problems? Zum
anderen forcieren sie die heuristische Analogisierung von Natur und Technik zu einem
sozialen Konstruktivismus, bei dem die technische Zivilisation und experimentalwissen-
schaftliche Forschung radikal in die natiirliche Verfasstheit organischer Kérper cingreifen.
Ihre ambivalente Bildsprache wird zum visuellen Schliissel wie in der Verdichtung von
Gesellschaft und Experimentalwissenschaft Natur zum Kulturkonstrukt wird. — Auch hier
bestitigt sich also wieder, wie die im Nebel der Populirgeschichte biographisch nur ver-
schwommen rekonstruierbare Figur Fritz Kahn sich diskursanalytisch als graphisch-visuelle
Zuspitzung einer epistemischen Konstellation prizisieren lisst. Denn eine solche Deutung
seiner Bilder ist nicht darauf angewiesen, Kahn eine wissenschaftssoziologische Fachaus-
bildung oder Denkrichtung zuzuweisen, wenngleich das Beispiel Ludwik Fleck verrit, dass
Mediziner in dieser Zeit durchaus solchen Uberlegungen anhingen konnten. In den Bil-
dern des Medizinaufklirers Fritz Kahn manifestiert sich vielmehr im Maschinendenken
der modernen Medizin deren optisch Unbewusstes. Gerade weil Kahns Biicher ihren Auf-
klirungsanspruch so ernst nahmen, prigten sie Bildformen, die zusammen mit dem erliu-
ternden Modell zugleich auch noch dessen Grenzen visualisierten. Kahns Bilder sind keine
restlosen oder vollstindigen Abbilder, sondern prizise Visualisierungen dessen, wie Wissen
historisch bzw. forschungspragmatisch funktioniert. Sie illustrieren zusammen mit dem
visualisierten Wissen das Fortgehen der Wissenschaft und die damit generierten Probleme.

43 Ebd.S. 31




