@ Bilder verkehren ~
Postkarten in der visuellen
Kultur des deutschen
Kolonialismus.

Eine Ausstellung des
Instituts fiir Migrations-
und Rassismusforschung

Um 1900 waren Bildpostkarten ein neuar-
tiges, jedoch bereits weitverbreitetes Kom-
munikationsmittel. Gerade Postkarten mit
Motiven aus den deutschen Kolonien waren
sehr beliebt. Sie sollten — verschickt oder
gesammelt — die Welt erkliren, oder, wie im
Falle eines Kolonialbeamten, der regelmi-
Big »Liebe Griifle« nach Hause sandte, ein
Lebenszeichen geben. Diese Postkarten hol-
ten das Bild der Kolonien in verkleinerter
Form in das heimische Wohnzimmer der
Deutschen. Damit wurden sie Teil des
kolonialen und rassistischen Diskurses. Sie
etablierten und festigten Vorstellungen und
Wertungen.

Die Ausstellung »Bilder verkehren« war
im Frithjahr 2005 im Rahmen der »3. Trien-
nale der Photographie« im Kunsthaus Ham-
burg zu sehen. Als Teil der Veranstaltungs-
reihe yHamburg postkolonial« sollte sie eine
offentliche Debatte iiber Kolonialismus
anregen helfen.

Eine Auswahlvon ca. 200 Bildpostkarten
(Fotografien, Fotomontagen, Druckgrafiken
etc.) sind in eine schlichte, zuriickhaltende
und dennoch iiberzeugende Ausstellungs-
form gebracht. Die gezeigten Bilder und
die meisten der erklirenden Texte sind im
Format der Postkarte prisentiert. Auch ver-
grofierte Motive sind aus vielen dieser klei-
nen Karten zusammengesetzt. Die bewusst
gewdhlten und verschiedenen Kapiteln
zugeordneten Bilder sind von einer groflen
Menge unbedruckter Karten umgeben, um
den BesucherInnen das Massenproduke
Postkarte, aber auch das Ausschnitthafte
der Ausstellung, vor Augen zu fiihren.
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Neben kurzen Einfiihrungen in die
jeweiligen Kapitel sind die Bilder nur knapp
kommentiert. Dariiber hinaus besteht die
Méglichkeit, an verschiedenen Audio- und
Videostationen Musikbeispiele, Interviews
oder Hinweise auf den historischen Kon-
text zu horen, aber auch weitere Postkarten
zu sehen. Zum Teil werden die auf diesen
Karten verfassten Nachrichten vorgele-

sen, so dass auch die Art ihres alltiglichen -

Gebrauchs verdeutlicht wird.

Die Ausstellung beginnt mit der koloni-
alen Darstellung Afrikas. Bilder von idyl-
lischen Landschaften und vermeintlichen
Allcagsszenerien wurden kombiniert mit
Portrits deutscher Kolonialbeamter. Diese
Portrits fungierten wie Stempel und signa-
lisierten die Inbesitznahme dieser Land-
schaften noch vor ihrer flichendeckenden
Kolonisierung, Die Postkarten sollten die
sogenannten »Schutzgebiete« beschreiben
und fiir die Daheimgebliebenen »erfahrbar«
machen; gleichzeitig sollten sie aufzeigen,
wie dringend notwendig die Kolonisation
der »Wildnis« sei. Die Postkarten zeichne-
ten das Bild des »unzivilisierten« Schwar-
zen, der an die leitende Hand genommen
werden musste, um die Welt zu verstehen,
Die Ausbeutung der Ressourcen dieser Lin-
der diene nur dem Wohl ihrer Bewohner. So
sieht man z. B. eine weif$e Frau, die einem als
geschwicht dargestellten Schwarzen Kakao
einflofit oder wie afrikanische Kinder von
weiflen Kindern gefiittert werden.

Der Vélkermord an Herero und Nama
in Namibia (dem damaligen »Deutsch-
Stidwestafrika«) ist ein -Kapitel deutscher
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»Die Bilder verkehren das Verhiltnis von Geben und Nehmen und suggerieren, dass die in den
Metropolen verarbeiteten Rohstoffe den Bewohnern der Kolonien zugute kommen. Hier schwingt
auch das Versprechen mit, Kolonien seien relevante Absatzmirkte fiir deutsche Produlcte«,
so die AusstellungsmacherInnen. (Altonaer Museum — Norddeutsches Landesmuseum)

Kolonialherrschaft, das erst kiirzlich in
das Blickfeld der Offentlichkeit gelangte.
Der Ausstellungstext nimmt das Thema
auf und verweist auf Bilder, die sich nicht
in das koloniale Raster von Herrschern und
Beherrschten einfiigen lassen, obwohl kolo-
niale Bilder die Eroberung der Landschaften
und die Unterwerfung der Bevolkerung
legitimieren sollten. Die Weiterentwick-
lung der Fotografie-Technik vereinfachte
den Zugriff. Die Kolonisierten nahmen die
Mbglichkeit wahr, sich selbst darzustellen.
Diese Motive wurden wiederum durch
diffamierende Begleitkommentare auf den
Postkarten umkodiert. Die herrschaftliche
Pose im Portrit Samuel Mahareros, dem
Herero-Anfiihrer, mit kolonialen Insignien
der Macht, Hut und Peitsche, wird durch
eine Bildunterschrift gebrochen, in der er
als »feige« bezeichnet wird. Gerade solche
Beispiele werfen Fragen nach der — hiufig
nicht rekonstruierbaren ~ Entstehungs-
geschichte der Postkarten auf. Bei einigen

wenigen Bildern ist es den Ausstellungs-
macherlnnen allerdings gelungen, Hinter-
griinde nachzuzeichnen,

Die koloniale Landnahme wurde auch
gerne als »Eroberung« schwarzer Frauen
dargestellt. Postkarten mit Karikaturen
weiler Matrosen und schwarzer Midchen
waren ein beliebtes Motiv, in dem hiu-
fig die Gewaltsamkeit dieser Beziechungen
durchscheint: »Und wenn ein Midchen mir
gefillt, dann hilft kein Widerstreben« so der
gedruckte Text einer Postkarte, auf der ein
Uniformierter mit zwei schwarzen Frauen
im Bastrockchen dargestellt wird, Obwohl
in den Kolonien auch weifSe Frauen Bezie-
hungen zu Schwarzen eingingen, war dies
nicht Inhalt der Postkarten — der Ausstel-
lungstext weist jedoch auf diesen Aspekt der
Geschichte hin. Die deutsche »Rassenpoli-
tike verfuhr zweigleisig: sie billigte sexuelle
Gewalt, Ehen hingegen waren verboten, da
sie staatsbiirgerrechtliche Konsequenzen
hatten. Schwarze »konnten« und sollten




nicht deutsch sein. Kinder wurden dem afri-
kanischen Elternteil zugeschrieben, so dass
sic keine Anspriiche gegeniiber dem Reich
erheben konnten. Eine »Vermischung« der
Schueztruppensoldaten und  Kolonialbe-
amten mit der unterworfenen Bevélkerung
hitte die »rassische« Ordnung gestdre oder
gar untergraben. Daher wurden Sanktionen
gegen Uberschreitungen verhingt.

»Blicke einiiben« heiflt ein Kapitel der
Ausstellung, das nicht nur auf den Mecha-
nismus hinweist, der den Postkarten die
Macht verleiht, westliche Gesellschaften
iiber afrikanische zu erheben; er ldsst auch
die Betrachtenden ihren Blick an einer

Reihung von ausgewihlten »Vélkerschau- .

Motiven iiben. Auf »Vélkerschauen« wur-
den Schwarze als exotische Objekte und
als kulturell »unterentwickelt« ausgestellt.
Sie sollten in angeblich authentisch wieder-
gegebener Umgebung »den Naturzustand«
des Menschen — nach weifler Vorstellung —
nachstellen. Hierbei sollten wiederum kolo-
niale Blick-Verhiltnisse geiibt werden.
Diese wirtschaftlich erfolgreichen Unter-
nehmungen waren sehr beliebt, denn sie
wirkten auf ihr Publikum durch eine Fas-

(Altonaer Museum — Norddeutsches Landesmuseum)
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zination des angeblich Wilden und Trieb-
haften. Anhand der gewihlten Postkarten
ldsst sich die Inszenierung entlarven. Durch
aufmerksames Betrachten konnen Sto-
rungen wahrgenommen werden. So sieht
man eben nicht nur die Auffithrung einer
vorkolonialen dorflichen
Idylle«, sondern zugleich Umziunungen
und weiffe Schaulustige — und blicke »hin-
ter die Kulissen«. Eine der Postkarten zeigt
eine schwarze Frau, die wihrend ihrer Show
anscheinend zwei weiffe Zuschauer hinter
der Absperrung beobachtet. Auffillig sind
hier die Blickrichtungen der Fotografierten
selbst, Wer schaut wen an und wer wird hier
vorgefithr? Die Ausstellungsmacherlnnen

»unzivilisierte

werfen diese Fragen auf.

Spdtestens an dieser Stelle der Ausstel-
lung wird offensichtlich, wie vielschichtig
die historische Quelle Postkarte ist. Es wird
gezeigt, wie Bilder nicht nur durch ihre
Verschickung verkehren. Sie kénnen Bedeu-
tungen produzieren und festschreiben, aber
auch verdndern, brechen oder iiberlagern. Es
entsteht je nach Kontext eine andere Wech-
selwirkung zwischen Betrachter und Motiv.
Ein neuer Kontext ist die Ausstellung und
der Ausstellungsort selbst.

Mit den »Vblkerschauen« wurden Afri-
kanerInnen nach Europa gebracht. Auch
im Rahmen dieser Veranstaltungen kam es
zu vermeintlichen oder tatsichlichen Bezie-
hungen zwischen Weiflen und Schwarzen,

die als »rassische« Grenziiberschreitungen’

gewertet wurden. Postkarten, die dieses
Thema aufgriffen,
Frauen, die einem »exotischen Wilden«

prisentierten weifle

nicht zu widerstehen vermochten. Diese
Bilder verdichten das sexualisierte Image
schwarzer Minner. Thre Abbildung kam
einem Tabu-Bruch nahe. Als Postkarte ver-
schicke, konnte sie als sexuelle Anspielung
dienen. Hiufig wurden in diesen Karika-
turen weifle Frauen der Unterschicht als
vanfillig« markiert, so dass sich das Biirger-
tum von solchen »Unsittlichkeiten« deutlich
abgrenzen konnte. Oder es wurden Eman-
zipationsbemithungen biirgerlicher Frauen
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mit diesen Bildern diffamiert, So sollten
die Bildpostkarten offensichelich machen,
dass Frauen, die sich auf die »Fremden« ein-
lieflen, solche waren, die ihren Platz nicht
kannten und aus der ihnen zugeschriebenen
Rolle fielen. Deutlichstes Ergebnis der
Ubertritte waren schwarze Babys in weiflen
Haushalten, die als »Schmach« oder gar als
»Bedrohung« auf den Postkarten erschie-
nen. So wurden die sexuellen Ubergriffe
weiler Minner als dem kolonialen Projeke
dienlich, das Verhalten weifler Frauen aber
der deutschen Gesellschaft als abtriglich
dargestellt. Damit diente das Massenpro-

" dukt Postkarte nicht mehr ausschliefllich

der gezielten Legitimation von Herrschafts-
verhiltnissen in den Kolonien.

Mit Migration befasst sich der zweite
Teil der Ausstellung. Dieses Thema, in der
Auseinandersetzung mit der Kolonialge-
schichte oft vernachlissigt, wird von den
AusstellungsmacherInnen als ein zentraler
Aspekt gewertet. Obwohl es z.B. ganz und
gar nicht Intention der Vélkerschauen war,
blieben manche der »mitgebrachten« oder
angeworbenen AfrikanerInnen in Europa.
Es gelang ihnen, sich Handlungsspielrdume
zu schaffen. Einige andere erhoben einen
Anspruch auf ihr »Deutschseine und das
deutsche Staatsbiirgerrecht, indem sie auf
ihren Kampf fiir das »deutsche Vaterland«
als Soldaten verwiesen. Zusitzlich mig-
rierten auch Afro-Amerikanerlnnen oder
kamen auf Tournee nach Europa. Grund-
sitzlich war es fiir Schwarze in Deutsch-
land schwer, Anstellung zu finden, daher
rekurrierten viele auf das bestehende exo-
tische Fremdbild und bedienten es durch
Auftritte in entsprechenden Shows. So
perpetuierte sich performativ gerade dieses
unterwerfende Fremdbild, schaffte aber
gleichzeitig eine Nischenbeschiftigung und
eine Nischenanerkennung Schwarzer in der
deutschen Gesellschaft. Die Kolonialge-
schichte manifestiert sich durch Afro-Deut-
sche, die in Deutschland lebten und arbeite-
ten und sich dabei auf Postkarten abbilden
lieRen: Familienportrits in traditioneller

Kleidung, Selbstdarstellungen von Kiinst-
lerInnen, Werbepostkarten fiir Shows oder
Gaststitten — so sieht man z.B. den schwar-
zen Barkeeper bei der Arbeit. Es entstanden
also auch Bilder jenseits kolonialer Stereo-
type und wurden zum Teil auf Postkarten
in Umlauf gebracht.

Dies sind nur Schlaglichter auf cine
gelungene Ausstellung iiber Kolonial-
zeit und Migration, iiber eine interessante
Quelle fiir historisches Forschen und iiber
die Wirkmichtigkeit von Bildern.! Zwar
sind aktuell leider keine neuen Ausstel-
lungstermine bekannt, seit Januar 2006 ist
jedoch eine Broschiire erhiltlich, die einige
Aspekte der Ausstellung aufgreift und so
einen ersten Eindruck verschafft. Bestellt
werden kann sie unter: info@bilder-verkeh-
ren.de.

Juria KraMer/
CuarisTiaNE HEss
(HAMBURG)

1 Vgl. auch die aktuellen Projekte von zwei der
Ausstellungsmacherlnnen, Felix Axster und
Astrid Kusser, im Rahmen des Kulturwis-
senschaftlichen Forschungskollegs »Medien
und kulturelle Kommunikatione«.




