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Am Nullpunkt
des Films

Der DEFA-Spielfilm
Roman einer jungen Ehe
erklart den Kalten Krieg
aus der DDR-Sicht

Roman einer jungen Ehe, DDR 1951/52,
Regie: Kurt Maetzig, Buch: Bodo Ubse und
Kurt Maetzig, nach einer Idee von Kurt
Maetzig, Kamera: Karl Plintzner, Musik:
Wilbelm Neef. Linge: 104 min., s/w, er-
hiltlich auf Video bei Icestorm Entertain-
ment GmbH, Bestell-Nr. 10090 (1999).

Im Laufe des Jahres 1951 wurde von der
»Deutschen Film AG« (DEFA) in Potsdam-
Babelsberg ein paradigmatischer Film pro-
duziert, der endlich Anforderungen umset-
zen sollte, mit denen der Film durch die
politisch verantwortlichen Gremien der
DDR seit etwa Ende 1949 konfrontiert
war. Als Parteibetrieb der SED hitte die
DEFA ihre Filme bevorzugt in die generel-
le Linie der Agitation fiir die »neue Ord-
nung« zu stellen, lautete die wichtigste
Forderung. Gefragt war nun weniger der
kritische Blick auf soziale Probleme als
vielmehr die Darstellung des Lebens, wie
es getreu der Doktrin des Sozialistischen
Realismus tendenziell sein bzw. werden
sollte. Dies schlof eine Bezugnahme auf
die reale Situation in der DDR, insbeson-
dere wenn sie sich darin als der »bessere«
deutsche Staat erwies, keineswegs aus. Ro-
man einer jungen Ebe von Kurt Maetzig
zeigt in mehrerlei Hinsicht das Dilemma
des DDR-Films Anfang der fiinfziger Jahre.
Klare Aufgabe war, Propaganda fiir die
junge DDR zu betreiben. Ich bestreite
nicht, daff eine solche Propaganda den
Film dominiert. Ich méchte aber zeigen,
daff und wie Roman einer jungen Ebe zu-
gleich damals aktuelle gesellschaftliche
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Vorginge verarbeitet. Von heute aus be-
trachtet ist dieser Film ein fiir Historiker
und historisch Interessierte nicht hoch ge-
nug zu bewertendes Zeitdokument, das
uns plastisch vor Augen fiihrt, welche
Denk- und Handlungsweisen, Gefiihle und
Sorgen in der Frithphase des Kalten Krie-
ges in der DDR vorherrschten. Ohne eine
Einbeziehung visueller Zeitdokumente
scheint mir die produktive Erfassung hi-
storischer Konstellationen des 20. Jahr-
hunderts nicht linger exakt méglich zu
sein. Akten und Dokumente sagen viel aus,
der »Geist der Zeit« wird indes vor allem
lebendig durch Bilder dieser Zeit, die eine
intensivere Vergegenwirtigung der Ge-
schichte bewirken kénnen als die schriftli-
chen dokumentarischen Zeugnisse. Im fol-
genden mochte ich drei Ebenen des Films
analysieren: seine Propagandaabsicht, die
kontextuelle Informationsleistung seiner
Bilder und seine »Nullpunkt-Ebene« bzw.
den Ausgangspunkt des Films, der erklirt,
warum gerade Propagandafilme fiir die
Geschichtswissenschaft so wertvoll sein
konnen.

Historischer Kontext
1951 herrschte Kalter Krieg, die Ost-West-
Spannungen nahmen zu. Die Welt war ge-
teilt, je nach Interpretation und Weltan-
schauung in »Friedenslager gegen Imperia-
lismus« oder in »Freie Welt gegen
totalitdre Knechtschaft«. Dazwischen gab
es wenig. Eigenartigerweise bezeugt die
Gesamtschau der weltpolitischen Fakten
des Jahres 1951 eine seltsame Ruhe. Der
Koreakrieg eskalierte zwar weiter, und
auch in Indochina wurde gekimpft. Die
GrofSmédchte USA und UdSSR hielten sich
jedoch mit offenen Konfrontationen merk-
lich zuriick und waren vorwiegend mit der
inneren Konsolidierung ihrer Einfluf3-
sphiren beschiftigt: der Westen mit seiner
Kommunistenhatz und der Osten mit einer
drakonischen politischen Justiz.
Deutschland blieb als Kristallisations-
punkt des Kalten Krieges weiterhin im
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Blickfeld der ideologischen Auseinanderset-
zungen. Der radikale und gegen betrachtli-
chen Widerstand forcierte Kurs der Westin-
tegration fiihrte in der BRD zu einigen poli-
tischen Maffnahmen, die nicht nur im Osten
den Eindruck erweckten, dafl es mit der De-
mokratie unter Adenauer nicht weit her sein
konne. Dazu gehérten u.a. die Anstrengun-
gen um die Wiederbewaffnung, die damit
zusammenhéngende sehr nachsichtige Hal-
tung gegeniiber NS- und Kriegsverbrechern
sowie die Reintegration grofler Teile der
NS-Beamtenschaft. Die gleichzeitige Verfol-
gung einer umfangreichen Friedens- und
Protestbewegung gegen die Remilitarisie-
rung, die von der Bundesregierung unter
Kommunismusverdacht gestellt wurde, ver-
starkte Zweifel am Bonner Willen zur De-
mokratie. Einlaufende Gesprichsangebote
der SED iiber die nationale Frage wurden
abgelehnt. Zu diesem Zeitpunkt war auf
der anderen Seite keineswegs sicher, was die
Sowjetunion mit der DDR vorhatte. Sicher
aber war wohl, daff die Bundesrepublik ih-
re Entscheidung fiir den Westen unter
Schirmherrschaft der USA als unumkehrbar
und als den einzig gangbaren Weg zur Er-
langung von Freiheit und Demokratie in
ganz Deutschland betrachtete.

Eine Verstindigung der deutschen Teil-
staaten war unter diesen Umstinden aus-
sichtslos. In der DDR wurde unterdessen
mit groffem Aufwand fiir die Vorziige des
eigenen Systems nach innen und auflen ge-
worben. Gegeniiber der zur Schau getra-
genen Begeisterung fiir die IIl. Weltfestspie-
le der Jugend im August 1951 in Ostberlin
blieben wirtschaftliche Schwierigkeiten, po-
litische Gefangene, der geheim gehaltene
Aufbau bewaffneter Streitkrifte und der
fehlende Riickhalt der SED bei einem Grof-
teil der Bevolkerung weitgehend im Dun-
keln. Latenter Krisenherd war die selbstan-
dige politische Einheit Westberlin, fiir die
Bundesrepublik Vorposten der Freiheit, fiir
die DDR dauerhafter Stérungsgrund und
fiir die Filmindustrie hervorragender Schau-
platz fiir Kalte-Kriegs-Dramen.

Propaganda
Roman einer jungen Ebe konzentriert sich
mit Hingabe auf die Position des »Erreich-
ten«. Es ist daher kein Wunder, daf das
Hauptthema des Films die offizielle ideo-
logische Verfaftheit der DDR sowie ihr
bisheriger Weg ist. Das Erreichte wird da-
bei durchgehend auf den Westen bezogen,
hier auf die Verhiltnisse in Westberlin.
Als Propagandasujet liest sich Roman
einer jungen Ehe hingegen eher diinn. Die
Schauspielerin Agnes Sailer kommt 1946
aus Dresden nach Berlin, um in einem Film
des Regisseurs Burmeister mitzuspielen.
Im Ostberliner Kiinstlerclub »Die Méwe«
lernt sie den Schauspielerkollegen Jochen
Karsten zunichst kennen und dann lieben.
Sie heiraten und wohnen beide in West-
berlin (der Arbeitstitel des Films lautete
zundchst auch Ehe im Westen). Agnes ar-
beitet meist bei Burmeister im Osten, Jo-
chen ausschliefflich im Westen, wo der
antiostliche Ton nach der Wihrungsre-
form von 1948 zunehmend rauher wird.
Abgestoflen von den Machenschaften Kal-
ter Krieger, einer doktrindren Kulturpoli-
tik im Westen und entfremdet von der un-
einsichtigen politischen Haltung ihres Ehe-
mannes, zieht Agnes unter Einfluff von
Burmeister und dem Maurerbrigadier Ot-
to Dulz, der gerade die Stalinallee mit auf-
baut, in den Osten. Sie singt bei der Ein-
weihung eines Abschnittes der Pracht-
strafle ein Hohelied auf den Namensgeber
und bekommt zum guten Schluf} dort sogar
eine Wohnung zugewiesen. Der Westen da-
gegen lebt sich 1951 in den Untergang und
produziert nur noch antikommunistische
kulturelle Machwerke. Jochen, schon lingst
ohne Engagement, folgt seiner Frau in den
Osten. Ein klassischer Propagandaplot,
eindimensional und schwarz-weif} gemalt.
Bis hierher ist das nicht viel und einfach zu
identifizieren: Die »Friedensordnung« der
DDR, die noch nicht Sozialismus genannt
wurde, ist schon, attraktiv und lebenswert,
der Kapitalismus im Westen grau, brutal
und im Niedergang begriffen.




Informationsleistungen des Films
oder: »Wirklichkeitsangebote«
Betrachtet man den Film genauer, dann
fallen einem viele sorgfiltig eingebaute De-
tails auf, die einerseits die Propagandawir-
kung erhohen sollen, die andererseits aber,
und darauf kommt es mir an, ein Gefiihl
davon zu vermitteln vermogen, was das
damals hief3: Kalter Krieg. Am Anfang des
Films, unmittelbar nach dem Zweiten
Weltkrieg, herrscht Aufbruchstimmung,
kulturell geprigt vom Bemiihen um Ein-
heit und Toleranz. Spiter wachsen Mif3-
trauen, Heuchelei und Feindschaft, was
sich schliefSlich zum Teil bis zur Hysterie
steigert. Zweifellos ist nur der Westen bose,
aber kleine textuelle Untereinheiten versu-
chen, »gute« und »schlechte« Westberli-
ner zu unterscheiden, und auch die Posi-
tionen des Ostens sind nicht immer iiber-
zeugend. Von der vergifteten Atmosphare
des Kalten Krieges allerdings zeugt der
Film allenthalben.

Als Agnes Sailer Ende 1946 aus Dres-
den in das zerstorte Berlin kommt, steigt
sie in der frisch umbenannten Karl-Lieb-
knecht-Strale in einem schibigen Hotel
ab. Doch die Einladung Burmeisters, an
der Silvesterfeier in der »Mowe« teilzu-
nehmen, kann sie aufheitern. Der szeni-
sche Umschwung von der Strafle bzw. vom
Hotel in den Kiinstlerclub kénnte drasti-
scher nicht sein. In den Berliner Triimmern
regiert die Not, wihrend es den Kiinstlern
sehr gut zu gehen scheint. Uppig werden
Speisen und Getrinke aufgefahren, und
man tanzt ausgelassen. Das Elend drauflen
interessiert offenkundig niemanden. Die
Handlung fihrt dann ohne Kommentar
fort und lenkt die Aufmerksamkeit in der
Folge primir auf die kulturellen Belange
im Nachkriegsberlin. Burmeister, der eine
Filmrolle fiir Agnes hat, freut sich, sie zu

sehen und stellt sie anderen Personlich-

keiten aus der Kiinstlerwelt vor: dem
Intendanten des Westend-Theaters Mobi-
us (in Physiognomie und Gestik eine An-
spielung auf den Intendanten des Westber-
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liner Schlofpark-Theaters Boleslaw Bar-
log), dem Theater- und Filmkritiker Frank,
einigen Schauspielern und Schauspielerin-
nen sowie dem selbsternannten »Kiinstler-
gonner« Dr. Plisch und schlieflich Jochen
Karsten. Jochen, bei Mébius unter Ver-
trag, vermittelt Agnes sofort eine Rolle in
dessen Inszenierung von Lessings Nathan
dem Weisen, dem Toleranzstiick der Deut-
schen schlechthin nach dem verlorenen
Krieg. Da sie sich mit Jochen gut versteht
und jetzt neben der Filmarbeit bei Burmei-
ster auch im Westen ein Engagement hat,
lduft fir Agnes alles bestens.

Nebenbei erwihnt Frank, daff Hart-
mann wieder aufgetaucht sei. Burmeister
emport sich: »Der Hartmann, der Regisseur
von Jud Siff?« Damit ist nach etwa fiinf
Minuten Filmhandlung eine neue Perspek-
tive eroffnet. Noch bevor sich der spiter al-
les umschliefende Ost-West-Gegensatz
richtig ausbilden kann, hat die NS-Ver-
gangenheit die toleranzwiitigen Kiinstler
eingeholt. Hartmann ist natiirlich nur eine
leichte Abwandlung von Veit Harlan, des-
sen antisemitischen Propagandafilm Jud
Siff von 1940 man durchaus als filmischen
Aufruf zur Judenvernichtung verstehen
kann. Burmeister bezeichnet den Film in
Roman einer jungen Ebe als ein Verbre-
chen gegen die Menschlichkeit. Noch ist
die Riickkehr von Hartmann/Harlan fiir
die Filmhandlung ohne Konsequenzen.
Das dndert sich jedoch im weiteren Verlauf
des Geschehens.

Agnes ist davon vorldufig unberiihrt.
Sie spielt in Burmeisters nicht niher be-
zeichnetem Film mit, versteht aber das An-
liegen des Films nicht richtig. Burmeister,
hier mit Baskenmiitze in Analogie zum Re-
gisseur Kurt Maetzig gezeichnet, erklirt
ihr die Rolle und erldutert, daf die Kultur
eine »helle Fackel auf dem nebligen Weg in
die Zukunft« sein miisse. Sofort versteht
Agnes ihre Rolle besser und liefert eine
gute Arbeit ab. Burmeisters Formulierung
148t sich als vorerst noch unkonkrete Initi-
alziindung fiir den »Kampf um die Kopfe«
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aus der Sicht des Ostens interpretieren (an
Agnes und an die Filmzuschauer gerich-
tet). Nach den Dreharbeiten lernt Agnes
bei einem freiwilligen Triimmereinsatz den
Brigadier Otto Dulz kennen.

Agnes und Jochen heiraten. Am Abend
ihrer Trauung spielen sie bei Mdbius im
Nathan. Das wird zwar ein voller Erfolg,
allerdings mit einem Wermutstropfen. Vor
Beginn der Vorstellung entsteht Tumult im
Saal. Hartmann und seine Frau sind unter
den Zuschauenden. Eine hitzige und laute
Debatte entspinnt sich, weil der Regisseur
von Jud Siif$ und des Durchhaltefilms Kol-
berg, nach dem Ende des Faschismus nun
vorgeblich an Fragen der Menschlichkeit
interessiert, den Nathan sehen will. M6bi-
us verweist ihn des Saales, wahrend sich
Hartmann auf den Kauf der Eintrittskar-
ten und auf die Demokratie beruft. Unter
dem Druck eines Grofiteils des Publikums
steht er allerdings auf und verlafit das
Theater.

Hier hat Maetzig ein tatsichliches Er-
eignis, das ihn selber anging, in seinem
Film abgewandelt nachgestellt: Im April
1948 fand im Hamburger Kino » Waterloo«
die Westpremiere von Maetzigs DEFA-Film
Ehe im Schatten statt, der die Diskriminie-
rung und den Tod des Schauspielerehe-
paars Gottschalk zum Thema hat. Der
Schauspieler Joachim Gottschalk beging
zusammen mit seiner jidischen Frau im
November 1941 Selbstmord, nachdem er
sich geweigert hatte, sich von ihr scheiden
zu lassen, um weiterarbeiten zu kénnen. In
melodramatischer Form zeichnet Ehe im
Schatten das Schicksal des Paares nach und
machte damit als erster deutscher Nach-
kriegsfilm (Entstehungsjahr 1947) aus-
dricklich auf die Judenverfolgung in
Deutschland aufmerksam. Harlan und sei-
ne Frau Kristina Soderbaum waren unter
den Premierenbesuchern, wurden aber
noch vor Beginn der Filmveranstaltung
vom Besitzer des Kinos aus dem Saal ge-
fithrt. Dagegen scheint es das Hamburger
Publikum nicht sonderlich gestért zu ha-

ben, daf die Filmmusik zu Ebe im Schatten
von dem gleichen Wolfgang Zeller stamm-
te, der auch die Musik fiir Jud Siiff kompo-
niert hatte. Der Vorfall um Harlan dagegen,
der vorher von der Entnazifizierungskom-
mission als »unbelastet« eingestuft wor-
den war, wurde danach zum Anlaff ge-
nommen, um ihn in Hamburg aufgrund
seiner Hauptverantwortung fiir die Jud
Siif§-Produktion wegen » Verbrechen gegen
die Menschlichkeit« anzuklagen.

Die sich im Film an die Auffiihrung von
Nathan dem Weisen anschliefende Hoch-
zeitsfeier von Agnes und Jochen im Kreise
der bereits eingefithrten Personen wird
durch Hartmanns Auftritt nicht gesprengt,
aber doch beeinflufit. Ein leichtes Unbeha-
gen ist zu spiiren. Mobius beklagt sich z.B.
bei Burmeister iiber das skandalése Ver-
halten Hartmanns bei der Nathan-Premiere.
Agnes und Jochen hingegen sind gliicklich.
Sie arbeiten zusammen an einem Hoérspiel
nach dem beriihmten Roman Das siebte
Kreuz von Anna Seghers. Beide sind vom
Humanismus des Stiickes angetan und
stolz, daran mitarbeiten zu konnen. Der
Nordwestdeutsche Rundfunk (NWDR)
strahlt das Horspiel aus. Es ist allerdings
inzwischen mit einer Einleitung versehen
worden, die Parallelen zwischen dem NS-
System und den Verhiltnissen in Ost-
deutschland zieht. Empért erklirt Agnes,
daff man damit aus dem Stiick genau das
Gegenteil von dem gemacht habe, was es
urspriinglich hétte sein sollen. Statt Anti-
faschismus und Volksfront nun Anti-Kom-
munismus. Wihrend der Radiosendung
beginnt eine Diskussion zwischen Burmei-
ster, Mobius, Frank, Dr. Plisch, Agnes, Jo-
chen und anderen iiber Kunst und ihr Ver-
haltnis zur Politik. Der Disput bleibt in sei-
nem Ergebnis eigentiimlich neutral und
unentschieden, bis Plisch sich etwas abfil-
lig iiber die Politisierung der Kunst dufSert
und die Vorteile der westlichen Freiheit be-
tont. Unmittelbar nach dem Ende des Ge-
sprachs kiindigt eine Dokumentardurch-
blendung die Einfithrung der separaten



Wahrungsreform in Westberlin an, die ur-
sdchlich fiir die Spaltung der Stadt verant-
wortlich gemacht wird.

Hier befindet sich eine entscheidende
Bruchstelle des Films. Der Ost-West-Ge-
gensatz polarisiert sich zusehends. Eindeu-
tige Protagonisten fiir den Westen sind nun
Plisch und Jochen, wobei Jochen Plischs
Auffassungen unterstiitzt, fiir den Osten
polemisieren Burmeister (mit dem Kopf)
und Agnes (aus dem Bauch heraus),
wihrend die anderen noch keine eindeuti-
gen Stellungnahmen abgeben wollen. Es
wird aber mit den folgenden Episoden
keinerlei Zweifel daran gelassen, daf eine
zwischen Ost und West liegende »Mittel-
position« nicht mehr méglich ist. Jochen
spielt bei Mobius mittlerweile in Carl
Zuckmayers Des Teufels General. Plisch
ist hocherfreut iiber den militirischen
Stoff, Agnes lehnt ihn ab. Der jetzt immer
starker in den Vordergrund tretende Plisch
hat jedoch vorgesorgt und will Agnes mit
einer Hauptrolle in Jean-Paul Sartres Dra-
ma Die schmutzigen Hinde an den Westen
binden. Nach einigem Argwohn und dem
Studium des Textbuches bezeichnet Agnes
das Werk als »gegen alles Gute, Anstidndi-
ge und Saubere im Menschen« gerichtet
und verzichtet auf die Rolle. Was hat sie
gegen Satres Stiick? Weil sie ihre Ableh-
nung sehr vehement vortrigt und der Film
iiber den Inhalt des Stiickes nichts mitteilt,
mochte ich darauf etwas niher eingehen.

Exkurs: Jean-Paul Sartre

und der Osten

Angesichts der zahlreichen Anspielungen
des Films auf reale kulturelle Beitrige aus
Ost und West ist es ohne Frage Propa-
gandaabsicht, die Inhalte der genannten
Arbeiten nicht zu erkliren. Agnes’ kom-
promifSlose Abneigung gegeniiber Sartres
Die schmutzigen Hinde wird jedoch nur
nachvollziehbar, wenn man bedenkt, wel-
chen Stellenwert die DDR dem franzosi-
schen Philosophen Anfang der fiinfziger
Jahre beimaf3.

FILM-KRITIK

Jean-Paul Sartre hatte wihrend der Be-
satzung Frankreichs durch das Deutsche
Reich sein erstes Hauptwerk Das Sein und
das Nichts geschrieben und 1943 verof-
fentlicht. Unter dem Eindruck der franzo-
sischen Niederlage versuchte er darin, eine
humanistische Umdeutung des deutschen
Existenzialismus von Heidegger und Jas-
pers vorzunehmen, und postulierte eine
hauptsichlich anthropologisch fundierte
Philosophie des Individuums. Nach dem
Sieg iiber Deutschland wurde Sartre vor al-
lem durch das Drama Die Fliegen, das sich
mit der Dialektik von Widerstand und
Kollaboration in Frankreich befafite, in
ganz Europa einem gréfleren Publikum be-
kannt. Der Leiter der Kulturabteilung der
Sowijetischen Militdradministration in
Deutschland (SMAD), Alexander Dym-
schitz, besprach die Berliner Auffithrung
der Fliegen am 30. November 1947 in der
Téglichen Rundschau unter der Uber-
schrift »Warum mir das nicht gefillt«.
Dies war zum einen der Auftakt fiir die
Verfemung Sartres im Osten und nahm
zum anderen die spiteren Kampagnen ge-
gen den sogenannten »Formalismus in der
Kunst« vorweg.

Erst recht angefeindet wurde Sartre von
kommunistischer Seite nach der Publikati-
on und Inszenierung des 1948 entstande-
nen Stuckes Die schmutzigen Hinde. Sart-
re bearbeitete hier erneut die widerspriich-
liche Konstellation von Opportunismus
und Handlungsfreiheit, nur diesmal an-
hand der Praxis einer kommunistischen
Kaderpartei. Es ging ihm um den Konflikt
zwischen politischem Realismus und revo-
lutiondrer Moral. Der Zeitungsredakteur
Hugo ermordet im Auftrag des revolu-
tiondren Fliigels der Partei den als »Verri-
ter« deklarierten Sekretir Hoederer. Im
BewufStsein, der Partei damit gedient zu
haben, erwartet Hugo Zustimmung von
seinen Auftraggebern. Inzwischen hat sich
aber die Parteilinie geindert, und Hoederers
Politik gilt als richtig. Hugo hilt diesen
Umschwung nicht aus und will die Partei

oI
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verlassen. (Er wird, was das Ende .aller-
dings offen ldf3t, von der Partei vermutlich
beseitigt). Nicht nur aus heutiger Sicht er-
scheint das Stiick weniger antikommuni-
stisch, als es die damalige Rezeption nahe-
legte. Sartre selbst berichtete 1964 riick-
blickend, daf§ Die schmutzigen Hinde erst
nach dem Verrif§ durch die kommunisti-
sche Presse in Frankreich und Italien von
biirgerlichen Blittern als Beitrag mit anti-
kommunistischer Stofrichtung begriifit
wurde.! Das Drama ist allerdings auf alle
Fille antistalinistisch und insoweit folge-
richtig in den staatssozialistischen Lin-
dern Ost- und Mitteleuropas als unleugba-
res Zeichen einer »feindlichen Position«
Sartres gegen den Osten gedeutet worden.
Bedenkt man zusitzlich Sartres Selbstein-
schitzung als kritischer Intellektueller mit
Sympathien fiir den »Kommunismus« und
die Schizophrenie der staatssozialistischen
Ideologie, »Abweichler, Renegaten und
mit geringem BewufStsein ausgestattete
Sympathisanten« am schirfsten zu be-
kdmpfen, wird die Sartre-Feindseligkeit in
der DDR einleuchtender. Die bemerkens-
werteste Zuspitzung des Sartre-Bildes je-
ner Zeit wurde 1951 von dem ungarischen
Philosophen Georg Lukics geliefert, der in
seinem Buch Existenzialismus oder Mar-
xismus? Sartre mit einer philosophischen
Polemik direkt angriff und behauptete,
daf$ der Existenzialismus »heute (...) eine
der wichtigen Ideologien der Konterrevo-
lution geworden« sei.? Fiir den Osten war
daher ein »Lavieren« zwischen Ost und
West, eine Position des »dritten Weges«
gleichbedeutend mit dem Ubertritt zum
US-Imperialismus (was allerdings fiir den
Westen mit seiner Verdachtigung aller Frie-
denswilligen und Kritiker der Westinte-
gration als »Handlanger Moskaus« nicht
minder galt). Ein »Dazwischen« war ver-

pont. Zogernd lockerte sich die verhirtete
Haltung der DDR gegen Sartre in den spi-
ten fiinfziger Jahren, als man ihn als Kriti-
ker der westlichen Politik differenzierter
wahrnahm.

Anthropologische Wende

Die Darstellung anthropologischer Untie-
fen, menschlicher Fehler im politischen
Handeln und charakterlicher Schwichen
auch bei Kommunisten mit »schmutzigen
Hénden« liefl Agnes in Roman einer jun-
gen Ebe also Gift und Galle spucken. Was
tun? Agnes macht sich auf zu Burmeister in
den Osten, um nach einer Rolle in einem
Theaterstiick zu fragen. Obwohl Burmei-
ster am Goethe-Theater gerade Die russi-
sche Frage von Konstantin Simonow in-
szeniert, hat Agnes kein Gliick. Er zeigt
hier kein Interesse fiir sie, weil seine eigene
Arbeitsbelastung zu grof§ erscheint, um
sich nun auch noch mit Agnes zu befassen.
Die russische Frage ist das Gegenstiick zu
Die schmutzigen Hinde und gleichzeitig
das mit Abstand plakativste Werk Simo-
nows, der ansonsten vor allem durch seine
Romane iiber den Zweiten Weltkrieg be-
rechtigten Ruhm erlangte. Agnes’ Enttiu-
schung tiber Burmeisters Absage wird we-
nige Wochen spiter gelindert, denn er hat
sie doch nicht vergessen. In dem Aufbau-
film Die ersten Jahre (einen Film mit die-
sem Titel gibt es in Wirklichkeit nicht) be-
kommt sie die weibliche Hauptrolle. Ihre
Dialoge kommentiert Jochen damit, daf
so »doch kein Mensch redet«. Agnes
macht den Film trotz Jochens Bedenken.
Er wird ein grofler Erfolg in Ostberlin. Der
viterliche Brigadier Otto Dulz, ab jetzt im
Film die 6stliche Bezugsperson fiir Agnes
und Gegenpart zu Plisch, begliickwiinscht
Agnes zu diesem Triumph mit den Worten:
»Das ist genau das, was wir brauchen.«

1 Vgl Jean-Paul Sartre iiber Die schmutzigen Hiinde, Gesprich mit Paolo Caruso (1964), in: Je-
an-Paul Sartre: Die schmutzigen Hinde. Stiick in sieben Bildern (1948), Reinbek 2000 (39.

Aufl.), S. 142-158.

2  Georg Lukdcs, Existenzialismus oder Marxismus?, Berlin 1951, S. 5.



Dulz ist das Sprachrohr einer imaginierten
Wunscharbeiterklasse, die Aufbaupathos,
singende Arbeiter und frohliches Schaffen
fiir den authentischen Ausdruck ihrer Le-
bensmaxime hélt - ganz im Gegensatz zu
realen Kinopriferenzen von Arbeitern und
Arbeiterinnen, aber in Ubereinstimmung
mit der Filmdoktrin der DDR im Gegen-
wartskino der frithen fiinfziger Jahre.

Jochen ist iiber das Gesehene entsetzt.
Als der Filmkritiker Frank eine bosartige
Besprechung iiber die Propaganda des
Films und »das ehemalige Talent Agnes
Sailer« im Tagesspiegel plaziert, ist der Rif
nicht mehr zu kitten. Agnes findet Trost
fur thren Kummer iiber die Uneinsichtig-
keit ihres Mannes in der Arbeit an einem
Kulturprogramm fiir die Arbeiter der Sta-
linallee, dessen Hohepunkt ihre Rezitation
eines Gedichtes des ostdeutschen Schrift-
stellers Kurt Barthel (Kuba) ist. Es endet
mit den Zeilen: »Sagt, wie soll man Stalin
danken? Wir gaben dieser Strafe seinen
Namen.« Agnes ist somit im Osten ange-
kommen, »ihr Kopf ist wahrlich erkdmpft
worden«. Die ganze letzte halbe Stunde
setzt der Film die idsthetischen MaRstibe
des »Sozialistischen Realismus« in die Tat
um, denn die héchste Erfiillung fiir die Ar-
beiter im Osten scheint die Teilnahme an
Groflkundgebungen und Feiern auf ihren
Baustellen zu sein. Dieses Szenario fiillt
den restlichen Teil der Darstellung des
Ostens aus: Es geht voran, »wir wollen
Frieden, um aufbauen zu kénnen« usw.
Daf gerade die realen Arbeiter der Stalin-
allee spiter aus Protest gegen die von der
SED drastisch heraufgesetzten Normen
den 17. Juni 1953 auslésen wiirden, konn-
ten die Filmemacher natiirlich nicht ahnen.
Dies fiihrte aber zu einem raschen Aus fiir
den Film, der seit diesem Ereignis ver-
standlicherweise nicht mehr in den Kinos
gezeigt wurde.

FILM~-KRITIK

Je fréhlicher der Osten singt, desto
schlechter sieht der Westen im DEFA-Film
aus. Agnes ist dann auch nur noch einmal
im Westen: als Beobachterin des Hart-
mann-Prozesses. Meines Wissens war die
filmische Bearbeitung dieser Episode jahr-
zehntelang die einzige ihrer Art. Es handelt
sich hierbei um eine rekonstruierende An-
spielung auf die beiden Prozesse gegen Veit
Harlan, die 1949/50 in Hamburg und zur
Zeugenvernehmung in Westberlin statt-
fanden und jeweils mit Freispriichen ende-
ten.’ In Roman einer jungen Ehe ist Hart-
mann auf der Anklagebank selbstsicher
und auferdem davon iiberzeugt, mit sei-
nen Filmen ausschlieflich der Kunst ge-
dient zu haben. Sogar die Schilderung einer
Zeugin, dafl nach dem Kinobesuch von
Jud Siiff die Morde an Juden zugenommen
hitten, 148t ihn kalt. Seine Partei sei nur
die Kunst (ein Originalausspruch von Har-
lan). Das Geschehen im Gerichtssaal wird,
wie seinerzeit in Hamburg und Westberlin
geschehen, von antisemitischen Unmuts-
duflerungen aus dem Publikum begleitet.
Als Mobius vor Gericht aussagt, Hart-
mann habe wihrend der Nazizeit seine Fil-
me unter hoherer Gewalt produzieren
miissen, endet die Verhandlung mit einem
Freispruch. Hartmann ruft seinen Anhin-
gern daraufthin zu: »Und wenn ich den
Film (gemeint ist Jud Siiff — D.K.) noch ein-
mal machen miiffte, dann wiirde ich ihn
heute genauso drehen.« Das hatte Harlan
nicht gesagt. Fiir Agnes indes ist damit das
Tischtuch endgiiltig zerschnitten. Mit re-
habilitierten Nazis im Kulturbetrieb will
sie nicht zusammenarbeiten. Die NS-Ver-
gangenheit bleibt dem Film zufolge im We-
sten unbewaltigt und schwelt dort weiter.

Hat Agnes also recht mit ihrer Ent-
scheidung, unter diesen Umstinden dem
Westen den Riicken zu kehren? Ihre Ent-
scheidung wirkt einsichtig, zumal Jochen

3 Mittlerweile haben die beiden Publizisten Horst Kénigstein und Joachim Lang im Jahre 2001
unter dem Titel Jud Sif. Ein Film als Verbrechen? eine neue Version des Verlaufes des Har-
lan-Prozesses in Form eines Doku-Dramas vorgelegt.
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sich immer tiefer in den westlichen Anti-
kommunismus »verstrickt«. Erst nimmt er
an einer als »Freiheitskundgebung« ge-
tarnten Propagandaveranstaltung im West-
berliner Titania-Palast als Rezitator teil,
die den Osten beschuldigt, Freiheit und
Menschenwiirde mit Fiiflen zu treten. Da-
nach soll er eine Rolle in einem US-ameri-
kanischen Spielfilm iber »die Zustinde in
der Ostzone« {ibertragen bekommen. Aber
Jochen lernt hinzu und lehnt eine Beteili-
gung an einem derartigen Film schlieflich
ab. Der Rest vom Roman einer jungen Ebe
ist schnell erzdhlt: Als Plisch, der nunmehr
eine Filmproduktionsfirma gegriindet hat,
Jochen anbietet, in seinem ersten Film un-
ter der Regie Hartmanns die Hauptrolle zu
spielen, ist dieser geschockt. Jetzt »sieht er
klar«. Nachdem Jochen zu allem Uberfluf§
auch noch in eine handgreifliche Auseinan-
dersetzung zwischen Remilitarisierungsgeg-
nern und offenkundig »bezahlten Schla-
gern« geraten ist und Partei fiir die »Krif-
te des Friedens« genommen hat, steht sein
Entschlufl fest: Er geht zuriick zu Agnes
und »vorwirts« in den Osten. Mit der Ki-
noberuhigung, daff sich die Guten im
Osten sammeln und sicher fithlen kénnen,
werden die Zuschauer in die harte Realitit
entlassen.

Historiographie und
Propagandafilm

Drei Dinge springen fiir die analytische Be-
wertung von Roman einer jungen Ebe ins
Auge. Zunichst ist das durch den Film po-
pularisierte Weltbild der DDR aus ihrer
Sicht logisch und folgerichtig. Die einzel-
nen Argumentations- und Bezugspunkte
sind in eine die damalige politische Rea-
litit aufgreifende Situation so eingepaflt,
dafS eine Losung des Konflikts zuungun-
sten des Ostens unmoglich erscheint. Die

Argumentation des Ostens ist schlicht,
aber historisch auch nicht falsch: Wer
nicht fir die DDR ist, ist gegen sie. Will
man dies geschichtlich einordnen, dann
reicht es nicht, nur die Propagandaabsicht
zu konstatieren. Denn die Argumentati-
onslinie verliuft quer zur dominanten
Schwarz-Weif3-Schematisierung und muf3
erkliart werden. Der Film fiihrt das Gefiihl
einer Bedrohung, eines latenten Unsicher-
heitsfaktors auf. Implizit fragt er auch,
was aus dem Leben (und der DDR) wiirde,
wenn alles anders kime. Immer passiert
politisch irgendetwas. Die politisch »rich-
tige« Situierung des Films entspricht den
politisierten Umgangsbedingungen der
Welt in der Zeit des Kalten Krieges.

Das problematische Unterfangen, der
jungen DDR eine iiberzeugende Legitima-
tion zu verleihen, wird daran anschlieffend
zum eigentlich prekdren Thema des Films.
Der Rechtfertigungsversuch ist deutlich zu
erkennen — und mifllingt. Zu viele Disso-
nanzen mufiten mit der angeblichen Froh-
lichkeit des DDR-Lebens iiberspielt wer-
den, so daff man dem Film die »Erfolge«
am allerwenigsten abnimmt. Die aufge-
setzte Jubellaune hatte weder etwas mit ei-
ner tatsichlich positiven Einstellung zur
DDR noch mit irgendeiner Verkérperung
von Sozialismus und Realismus zu tun.

Jenes ewige »Sich-selbst-Feiern« der
DEFA-Filme lief§ einen westdeutschen Re-
zensenten 1952 feststellen: »Diese Propa-
ganda aber ist immer in der Defensive.
Wenn es in der Deutschen Demokratischen
Republik so schon und so hoffnungsfroh
wire, warum miiffte dann Film auf Film
aus den Ateliers heraus, um es zu bestati-
gen? Um zu wiederholen, was doch jeder
wiiSte und sahe? Wozu dann die umstind-
lichen Nachweise, daf§ es anderswo noch
viel, viel schlechter bestellt sei? «* Tatsach-
lich leistet die Propaganda fiir die eigene

4 Vgl. Walter Busse, Die DEFA. Gelenkte Kunst auf der Leinwand, in: Der Monat. Oktober
1952, S. 84 f. Zit. nach: Stiftung Deutsche Kinemathek (Hg.), Kalter Krieg. 60 Filme aus Ost
und West. 41, Internationale Filmfestspiele Berlin - Retrospektive, Berlin 1991, S. 38.




Sache im DEFA-Film dem Westen bessere
Dienste als dem Osten.

Um noch einmal auf den Hartmann/
Harlan-Komplex zuriickzukommen: Die
Episode suggeriert im Roman einer jungen
Ebhe erstens, dafl die NS-Vergangenheit die
alleinige Erblast Westdeutschlands sei.
Zweitens behauptet der Film eine tenden-
zielle Identitit von (US-amerikanisch in-
spirierter) westlicher Demokratie und einer
Weiterwirkung des Faschismus, was sich im
Laufe der fiinfziger Jahre in der DDR zu der
paranoiden Vorstellung steigerte, das »west-
deutsche Adenauer-Regime« sei »offen fa-
schistisch« geworden. Der Film reprisen-
tiert auch mit dieser Interpretation den
Zeitgeist, einen Zeitgeist jedoch, dem es aus
machtpolitischem Kalkiil immer weniger
um historische Relationen ging.

Nur die Rekonstruktion von Zeitbildern
bringt uns das Gefiihl, die Bestandigkeit und
Briichigkeit von Vorstellungen einer ge-
schichtlichen Epoche niher. Wichtig ist, wie
die Menschen damals dachten, was sie fiihl-
ten, wie sie lebten, was und wie sie etwas
sagten. Fiir das 20. Jahrhundert sind deshalb
(Spiel-)Filme unersetzliche Dokumente, An-
schauungsmaterial fiir Mentalititsgeschich-
te. Das gilt insbesondere fiir so politische Fil-
me wie Roman einer jungen Ebe.

Propagandafilme haben eine wesentli-
che Eigenschaft, die sie von anderen Fil-
men unterscheidet. Sie miissen immer von
vorn anfangen, immer den elementaren
Dingen des Lebens auf den Grund gehen,
immer erst sagen: das ist ein Mensch, ein
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Staat, eine Fabrik, ein Sportplatz, eine Par-
tei usw., um von dort aus zu ihrer politi-
schen Botschaft iiberzugehen und die Aus-
einandersetzung zu beginnen. Das ist et-
was, was der Nullpunkt des Films genannt
werden konnte. Differenziertere Filme be-
sitzen diesen Nullpunkt ebenso, nur ist er
dort Ausgangspunkt fiir einen offeneren
Erkenntnisprozef, wie er vielen Filmen mit
propagandistischer Absicht fehlt. Propa-
gandafilme arbeiten eigentlich anthropo-
logisch, verkaufen das Ganze aber poli-
tisch — das ist ihr Geheimnis. Sichtbar wird
dies immer dann, wenn die Protagonisten
in eine Position gebracht werden, in der sie
aus »rein menschlichen« Erwigungen her-
aus nur eine einzige, »unausweichliche«
und letztgiiltige Entscheidung fillen kon-
nen. Mit Macht wird ein Ergebnis herge-
stellt, das den positiven Figuren eine ge-
sellschaftliche Anerkennung bringt, die
den negativen Figuren ausdriicklich ver-
wehrt bleibt. Zu zeigen ist, wie die Figuren
zu ihrem richtigen Verhalten und ihrer Be-
lohnung finden, wie also Agnes zu ihrer
Wohnung in der Stalinallee kommt. Die
Armlichkeit der innerfilmischen Ausge-
staltung und die politische Uberlastung des
Geschehens sind dabei der Filmwirkung
duflerst abtriglich. Sie schaffen aber
gleichzeitig unbeabsichtigt den Raum fiir
die erweiterte Darstellung derjenigen so-
zialen Verweiszeichen, nach denen Histo-
riker so hinderingend suchen. Fast alle Fil-
me des Kalten Krieges sind anthropolo-
gisch argumentierende Nullpunktfilme.
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