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E Blick des Besatzers

Ablrich Meyer (Hg.), Der Blick des Besat-
zers/ Le regard de l‘occupant. Propaganda-
photographie der Wehrmacht aus Marseille
1942-1944, Bremen (Edition Temmen)
1999, 196 S.; 100 photogr. Repros u. Abb.,
DM 48,-

Die reichhaltige photographische Uberliefe-
rung der Propagandakompanien der Wehr-
macht aus dem Zweiten Weltkrieg ist bis-
her kaum systematisch und quellenkritisch
aufgearbeitet worden. Trotz der hohen Be-
deutung, die das NS-Regime der Photogra-
phie als Propagandainstrument beimaf3, tun
sich Historiker noch immer schwer beim
Umgang mit solchen Bildern. Vielleicht hat
dies auch damit zu tun, daff die Wehr-
machtsphotos oft als blofe Illustrationen
fiir mehr oder weniger populdrwissen-
schaftliche Biicher verwendet wurden.

Ebenso sind unzihlige Wochenschauaus-
schnitte bei Fernseh-Dokumentationen zum
Einsatz gekommen, so daf8 die Bilder zwar
einen hohen Bekanntheitsgrad besitzen,
aber eben oftmals nur Vergangenheit »an-
schaulich« machen sollen. Verlag und Her-
ausgeber des Bandes Der Blick des Besat-
zers sind sorgfiltig darum bemiiht, den Le-
sern zu verdeutlichen, daf sie anderes im
Sinn haben. Im Geleitwort des zweisprachi-
gen Buches plidiert Friedrich Kahlenberg,
Prisident des Bundesarchivs, generell fiir
eine historische Aufarbeitung von Photo-
graphie. Serge Klarsfeld, Prasident der Ver-
einigung »S6hne und Tochter jiidischer De-
portierter aus Frankreich« betont im Vor-
wort die Gedichtnisfunktion der Bilder.
Der Herausgeber Ahlrich Meyer verweist
schlieflich auf die noch liickenhafte For-
schung zur Geschichte Marseilles wihrend
des Zweiten Weltkrieges. Er hebt hervor,
daf die Razzia im alten Marseiller Hafen-
viertel Anfang 1943 nicht nur die grofite
wihrend der Besetzung Frankreichs war,
sondern vor allem auch der Deportation
der jiidischen Bevolkerung Marseilles dien-
te. Die Verweise auf Holocaust, Krieg und
Zerstorung verdeutlichen, daf der Band als
ernsthafte Dokumentation und nicht als
nostalgisch angehauchter Bildband der Ka-
tegorie »Der Zweite Weltkrieg im Bild« zu
verstehen ist. Im Vordergrund steht die
Photographie als Dokument und histori-
sche Quelle.

Trotz der inzwischen recht umfangrei-
chen Literatur zur Photographiegeschichte
gibt es nur wenige Untersuchungen zur
Photographie des Zweiten Weltkrieges, die
wirklich Quellenkritik leisten. Die Gedécht-
nisfunktion von Photographien wird gegen-
wirtig zwar diskutiert. Verwiesen sei nur
auf die Debatte um die Ausstellung »Ver-
nichtungskrieg — Verbrechen der Wehr-
macht« sowie die Publikationen von Dag-
mar Barnouw, Cornelia Brink und Barbie
Zelizer, die auch einen methodischen Zu-
gang zur Photographie im Zweiten Welt-
krieg ermdglichen. Daf8 Meyer keine der



drei letztgenannten Arbeiten rezipieren
konnte, liegt vermutlich am Redaktions-
schluf$ seines Bandes.

Die Kontextualisierung der Bilder durch
Meyer ist knapp, aber informativ. Er ord-
net die Photographien in ihren Entstehungs-
zusammenhang ein, nennt Fundorte und
Archive. Deutlich wird benannt, dafl es sich
um eine exemplarische und ungleichge-
wichtige Bildauswahl handelt. Die Mehr-
zahl der Aufnahmen wurde nicht in Orga-
nen der NS-Propaganda veréffentlicht. Bei
jenen, die propagandistische Verwendung
fanden, ist dies in der Bildlegende durch
den Herausgeber vermerkt. Ein Dokumen-
tenanhang prisentiert Quellen(ausziige) zu
dem grofleren Kontext der Besetzung und
der Razzia im Hafenviertel sowie zur De-
portation der Juden. Leider enthilt er kei-
ne Dokumente iiber die Propagandakom-
panien.

Der Band prisentiert in fiinf Abschnit-
ten eine Auswahl von 100 Photographien
der Propagandakompanien aus der Zeit der
deutschen Besetzung Marseilles, wobei die
Razzia und Riumung des Hafenviertels so-
wie die Deportation der Marseiller Juden
aus diesem Viertel im Januar 1943 den
Schwerpunkt bildet. Jeder der Abschnitte
wird durch einen kurzen erliuternden Text
eingeleitet. Dabei werden einzelne Bilder
exemplarisch interpretiert. In erster Linie
sollen die Bildlegenden die Sachlichkeit und
scheinbare Banalitit der Aufnahmen un-
mifdverstandlich als ideologisch motiviert
identifizieren. Bei einzelnen Bildern fiihrt
dies zu etwas merkwiirdigen Uberlegungen.
So bemerkt Ahlrich Meyer zu einem Photo,
das zwei deutsche gemeinsam mit vier fran-
zosischen Soldaten auf einem Hiigel mit
Blick auf Notre Dame de la Garde zeigt:
»Zwar trugen die franzdsischen Soldaten
ihre Wickelgamaschen seit jeher, aber auf
dem Photo wirkt dies wie ein Beleg fiir ihre
Niederlage.« Zweifellos gehorten die fran-
zbsischen Soldaten zu einer besiegten Ar-
mee, aber eigentlich spricht im Bildaufbau
und in der Anordnung der Gruppe wenig
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dafiir, daf dies hier inszeniert werden soll-
te, und der Photograph hat auch die Unter-
schiede der Beinbekleidung nicht besonders
hervorgehoben. Hier zeigen sich die Proble-
me der Bildinterpretation. Zu sehr zielt sie
darauf, Bekanntes zu bestitigen, namlich
die deutsche Dominanz und Siegerhaltung.
Gewifs, die Aufnahmen der deutschen Pho-
tographen in Diensten der Propaganda-
kompanien dienten den Zielen deutscher
Politik. Sie erzihlen jedoch auch andere Ge-
schichten. Zu fragen wire nach den Aus-
wahlkriterien, die bestimmte Bilder zur
Veroffentlichung geeignet erschienen
lieBen, andere jedoch nicht. Auch erscheint
auf den Photographien das Verhiltnis zwi-
schen deutschem Militir, deutscher Polizei
und franzésischem Militir, franzosischen
Behorden und der Bevolkerung alles andere
als eindeutig. Meyer deutet auf das Problem
der Kollaboration hin. Doch auch Kollabo-
ration kannte viele Gesichter. Nicht um-
sonst wurde seitens der Besatzer die Rau-
mung und Zerstérung des Hafenviertels
auch als Kampf gegen Kriminalitidt darge-
stellt und somit auf einer ganz anderen Ebe-
ne verhandelt. Hier zeigen sich interessante
Hinweise auf den gemeinsamen Wahrneh-
mungshorizont der Verantwortlichen auf
deutscher wie franzésischer Seite, galt doch
beiden das Marseiller Hafenviertel als Hort
des Verbrechens. Es kamen demnach weit
verbreitete zeitgendssische Vorstellungen
von kriminogenen Orten und Umfeldern
zum Tragen, die schon in den Jahrzehnten
vorher auf Polizeiebene handlungsleitend
waren. So verglich, wie Meyer hervorhebt,
der Hohere SS- und Polizeifithrer Oberg,
Statthalter Himmlers in Frankreich, ge-
geniiber dem Polizeichef von Vichy-Frank-
reich, Bousquet, die Zerstorung des Mar-
seiller Hafenviertels mit der Zerstorung des
Hamburger Gingeviertels 1933/34, das
nun keinen »Schlupfwinkel« fiir internatio-
nale Kriminelle mehr biete. Solche Vorstel-
lungen konnten auch den Blick der Photo-
graphen leiten. Die Ikonographie der Bild-
produktion in den Propagandakompanien
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war eben nicht ausschlieflich bestimmt
durch die Vorgaben der Wehrmacht und
des Propagandaministeriums. Die Photo-
graphen produzierten ihre Bilder auch nach
Kriterien photographischer Asthetik, die
einerseits in der Reportagephotographie
der 1920er und 1930er begriindet lag, an-
dererseits in der Praxis, die auf Reisen iib-
lich war. Gerade hier liegt jener Gehalt der
Bilder, den eine sorgfiltige Analyse er-
schlielen kann. Es sind wahrscheinlich ge-
rade die Elemente »banaler« oder »touri-
stischer« Art, die viele Bilder der Propagan-
dakompanien fiir das damalige (nicht
ausschlieflich deutsche) Publikum eingan-
gig und lesbar machten. Die erwihnte
Gruppenaufnahme deutscher und franzési-
scher Soldaten beispielsweise wurde an ei-
nem touristisch interessanten Ort mit Blick
iiber die Dicher Marseilles aufgenommen.
Inszenierte das Photo vom Treffen deut-
scher und franzésischer Soldaten also nicht
eher eine Form friedlicher Koexistenz oder
gar von » Waffenbriiderschaft«, selbst wenn
diese — von heute aus — mifSgliickt wirkt? Es
kann nicht darum gehen, in den Bildern
ausschliefSlich den Blick der Titer zu identi-
fizieren oder festzustellen, welcher Photo-
graph in den Propagandakompanien Mit-
leid oder (versteckte) Sympathie fiir die Be-
siegten oder Opfer in seinen Aufnahmen
kommunizierte. Nur bis zu einem gewissen
Grad 48t sich das, wenn iiberhaupt, formal
aus der Bildkomposition ableiten. Auch da-
her ist das Wissen um den Kontext der Bil-
der so wichtig.

Der Blick des Besatzers hat seine Stirke
im Verweis auf den Entstehungskontext der
Photographien und in dem Appell an die
notwendige Quellenkritik. Der Band skiz-
ziert ein Forschungsfeld, das Selbstver-
standnis von Kriegsberichterstattern, pho-
tographische Ikonographie und Besatzungs-
alltag sowie Formen und Inhalte der
NS-Bildpropaganda zum Gegenstand ha-
ben kénnte. Die Interpretationen der pho-
tographischen Quellen hingegen konnen
nicht immer iiberzeugen. Es wire allerdings

wiinschenswert, wenn der Band tatsichlich
zu einer weitergehenden Analyse der Photo-
graphie der Propagandakompanien anreg-
te, die man etwa mit der privaten Bilderpro-
duktion von Angehérigen der Besatzungs-
macht vergleichen konnte.
JENS JAGER
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