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Fiir alle, die sich mit moderner Museums-
péddagogik beschdftigen, ist das neuseelin-
dische Nationalmuseum Te Papa schon
lange ein Begriff. Fiir die hiesige Diskussi-
on gilt dies um so mebr, seitdem der Chef-
designer von Te Papa, Ken Gorbey, mit der
Gestaltung der stindigen Ausstellung des
Jiidischen Museums in Berlin beauftragt
wurde, die im September 2001 erdffnet
werden soll. Wir sind daher besonders
gliicklich, auch den weniger weitgereisten
Lesern von WerkstattGeschichte im fol-
genden einen Eindruck von jenem Haus zu
vermitteln, das schon heute — zumindest in
Hinblick auf die Besucherzablen und den
Bekanntheitsgrad der Konzeption — zu den
international erfolgreichsten Museen ge-
hort. (Die Redaktion)

®m »This is the most
complete Museum
in the History of the
world«’

Die Konzeption von Te Papa
— Our Place, Neuseelands
Nationalmuseum

Nach mehrjihriger Planungsperiode und
funfjahriger Bauzeit ist im Februar 1998 das
neuseelindische Nationalmuseum? eréffnet
worden. Das iiber 300 Millionen DM teu-

re Prestigeobjekt an Wellingtons Water-
front hat gleich am Eréffnungstag rund
35.000 Besucher angezogen und ist in der
an kulturellen Anziehungspunkten nicht
eben reichen Capital City schnell zu einer
neuen Attraktion aufgestiegen. In Fach-
kreisen steht das Museum als Synonym fiir
die internationale Diskussion um die Frage,
was ein Museum sein sollte: Lern- oder
Vergniigungsort? Te Papa ist eher letzteres
und bekennt sich zu einer als postmodern
verstandenen, multiperspektivischen Aus-
stellungspolitik mit starker Ausrichtung
auf political correctness und Bi-Kultura-
litdt. Dieses Konzept wird in der neu-
seelindischen Offentlichkeit und weit dar-
iiber hinaus seit 1998 heftig und kontro-
vers diskutiert. Die Vorwiirfe gegen den
neuen Publikumsmagneten gipfelten in
Aussagen wie: Te Papa sei kein Museum,
sondern eher ein Themenpark, ein Disney-
land oder gar eine Amusement Arcade.’
Auch der fiir neuseelindische Verhiltnisse
riesenhafte Gebiudekomplex fand nicht
nur Zustimmung. Die Griinder verteidigten
ihr Konzept nicht minder lebhaft und ver-
wiesen immer wieder auf die inzwischen
mehrere Millionen zihlenden Besucher-
massen, die als wichtigstes Erfolgsbarome-
ter gelten.

Ich méchte im folgenden die Konzeption
von Te Papa erkliren, um daran zu veran-
schaulichen, woran sich diese heftige Kon-
troverse entziindet hat und warum sie bis
heute andauert.*

Te Papa lisst sich am besten vor dem

1 Die Direktorin von Te Papa, Cheryl Sotheran, in ihrer Rede am Eréffnungstag von Te Papa. Do-
kumentarfilm »Getting to Our Place« (Gaylene Preston / Anna Cottrell), TVNZ 1999.

2 Der offizielle zweisprachige Name des Museums lautet: » Museum of New Zealand Te Papa Ton-
garewa«; es nennt sich jedoch selbst Te Papa und wird auch in der breiten Offentlichkeit stets

unter diesem Namen gehandelt.

3 U.a. Denis Button: State treasure or dog’s breakfast. In: The Dominion 21. Mai 1998; Theodo-
re Dalrymple: An amusement arcade masquerading as a museum. In: New Statesman 12. Fe-
bruar 1999. Die Te Papa-Sicht wird z.B. vertreten von Dave Armstrong: Te Papa — Das Muse-
um wird neu erfunden. In: Museumskunde 65:1 (2000), 74-82.

4 Fiir Anregungen und Hinweise danke ich Dr. Jiirgen Reiche, Haus der Geschichte Bonn, mit dem
ich im Oktober 2000 Te Papa besuchte. Ein herzlicher Dank fiir Diskussionen und Ideen gebiihrt
auch meinen Kollegen im Stout Research Centre for New Zealand Studies.

WERKSTATTGESCHICHTE 28 (2001)



Hintergrund des Konzepts traditioneller
Nationalmuseen verstehen, wie es vielleicht
am eindriicklichsten in den dlteren Hiusern
der Smithonian Institution in Washington
fortbesteht. Natur, Kultur und nationale
Geschichte werden dort als Lerneinheiten
begriffen, fiir Besucher in nachvollziehba-
ren Ausstellungseinheiten erklirt, periodi-
siert und anhand von Artefakten ausge-
stellt.

Die erste Ausstellungseinheit, auf die
der iiberraschte Besucher in Te Papa trifft,
ist nicht etwa der Vertrag von Waitangi,
mit dem 1840 die Britische Krone und die
Mehrheit der Maorihduptlinge den neu-
seeldndischen Staat begriindeten, sondern -
in blitzendes Neonlicht getaucht — ein mul-
timedialer Vergniigungspark — Time Warp
genannt — mit neuseeldndischen Beziigen.
Die Angebote umfassen simulierte Fliige
iiber die neuseelindische Natur, eine drei-
dimensionale Reise in Vergangenheit
(Blastback) und Zukunft des Landes (Futu-
rerush), simuliertes Bungy Jumping, Dra-
gon Canoe Riding, Schafescheren und Wal-
reiten. Laut Homepage des Museums ist
»Time Warp [...] one of Te Papa’s hottest
attractions — a thrilling place [...] develo-
ped by a brilliant team that included one of
the worlds leading leisure experts and our
own ingeniously creative Kiwi design and
computer software specialists [...] a first in
museums world-wide and a breakthrough
in leisure and educational entertainment«.

Ein Stockwerk iiber Time Warp findet
sich als Eingang zur historischen Ausstel-
lung die Animation Golden Days, die in
mehrfacher Hinsicht den Ansatz und das
Konzept von Te Papa widerspiegelt.’ Hier
wird in einer Art Theater durch Videoani-
mation und bewegte Objekte eine Zeitreise
durch die neuseelindische Geschichte
durchgefiihrt, ohne Worte und Erklirun-
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gen, dafiir aber mit vielen Bildern, Gegen-
stinden und Videoclips mit schnellen
Schnitten und Uberblendungen. Alle Ge-
genstinde und visuellen Angebote haben
innerhalb dieser Prisentation ihren »Ki-
wi«-Sinn, konnen aber letztlich nur von
Experten (Zeitzeugen, Historiker, Lehrer
etc.) mit einem entsprechenden Wissen ent-
schliisselt werden. Besucher erschienen mir
mehr fasziniert zu sein von den technischen
Finessen der Darbietung und eher ratlos
iiber den Sinn der Show, die etwa 20 Mi-
nuten dauert.

Ratlosigkeit und vor allem Orientie-
rungsprobleme sind vielleicht die leitenden
Gefiihle, wenn man versucht, sich auf den
fiinf Ebenen von Te Papa zurechtzufinden.
Die Ausstellungen gehen fliessend ineinan-
der iiber, auch wenn versucht wird, durch
Portale und Siulen Grenzen zu markieren.
Die Bezeichungen fiir die verschiedenen
Themenparks sind metaphorisch, so dass
hergebrachte Begrifflichkeiten wie Natur-
geschichte, Kunst oder Nationalgeschichte
nicht mehr auftauchen. Die einzelnen Ab-
teilungen heissen statt dessen: Exhibiting
Ourselves, Mana Whenua, On the Sheep’s
Back, Parade, Passports, Signs of a Nation,
Awesome Forces, Mountains to Sea, Bush
City, The Time Warp and Mana Pasifika.
Die konventionellen Ubersetzungen fiir die
ersten drei dieser bildreichen Titel wiren
»Neuseeland auf den Weltausstellungen«,
»Kultur und Geschichte der Maori«, »Ein-
fluss der Schafzucht auf die Geschichte des
Landes«. Doch diese Ubersetzungen helfen
nicht unbedingt weiter, vor allem wenn es
um grundsitzlich neue Konzepte geht, wie
Parade, der Einheit, die die grosste Kontro-
verse ausgelost hat. Sie ist ein Mix aus Ob-
jekten (»what makes us tick«), die fiir das
Land von Bedeutung sind, und sie ist das
Bekenntnis der Museumsleitung zur Ab-

5 Einen Uberblick iiber diese Attraktionen gibt die Website des Museums: www.tepapa.govt.nz
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schaffung der Abteilung fiir Bildende
Kunst. Ein Gemilde von Colin McCahon,
einem der bedeutendsten Maler Neusee-
lands, findet sich neben einem Kelvinator-
Kiihlschrank, ein Auto aus Wellblech steht
neben Gegenstinden aus der Kunsthand-
werkbewegung. Besucher, die einen Uber-
blick iiber die Geschichte der neuseelindi-
schen Kunst erhalten oder geniessen wollen
(die magazinierten Sammlungen des Mu-
seums sind ebenso umfassend wie beein-
druckend), dussern sich oft bitter enttiuscht
iiber den Verlust der Galerie im alten Mu-
seumsgebiude.®

Tatsichlich wurde in Te Papa zugun-
sten einer bunten Mixtur von Objekten
und kleinen Ausstellungseinheiten nicht
nur das Kunstmuseum abgeschafft, son-
dern auch das herkémmliche Konzept auf-
gegeben, so etwas wie die Geschichte der
neuseeldndischen Nation zu erzihlen. In ei-
ner Art Metaperspektive wird statt dessen
versucht, die Geschichte Neuseelands
durch die Brille der grossen Weltausstel-
lungen und Landesausstellungen zu sehen.
Die Einheit heisst: Exhibiting Ourselves.
What do you think we are? Darin konzen-
triert sich die Darstellung neuseelindischer
Geschichte auf das Konzept historischer
Ausstellungen in den Jahren 1851, 1906,
1940 und 1992. Dieser Ansatz ist nicht nur
verwirrend, sondern fiihrt auch zu erhebli-
chen Liicken in der Darstellung. Die kolo-
niale Besiedlungsphase des Landes seit
1840 und damit die Enteignung der Maori,
die daraus resultierenden Kriege, der
Goldrausch, die schrittweise Entstehung ei-
nes (Kolonial)Staates etc. werden nicht
sichtbar. Besonders bedauerlich erscheint
die Tatsache, dass die Geschichte Neusee-

lands zwischen 1940 und 1992 iibergangen
wird, weil es in diesem Zeitraum offenbar
keine Teilnahme an reprisentativen Aus-
stellungen gegeben hat.” Das Ergebnis ist
eine fragmentarische Darstellung von Ge-
schichte, die weder eine durchgehende Ar-
gumentation bietet noch schwierige oder
kontroverse Themen zur Sprache bringt
(dergleichen wird auf Weltausstellungen
bekanntlich streng vermieden). In einem
Dokumentarfilm zur Entstehung und Kon-
zipierung Te Papas sind mehrere Aus-
schnitte aus der kontroversen Diskussion
um die Gestaltung einiger Ausstellungsein-
heiten dokumentiert. Besonders drama-
tisch geriet die Auseinandersetzung der
Museumsleitung mit dem Historikerteam
um Jock Philipps, die in dem Satz gipfelte:
»If it’s boring [Jock], we don’t want to
know about it«. Diese Einstellung fiihrte
auch zu einer Te Papa-spezifischen Spra-
che, die mit umgangssprachlichen Meta-
phern und Wortspielen operiert, die das
Konzept der grossen thematischen Einhei-
ten im kleinen wiederholen. So ist z. B. eine
Biiste des fritheren Premierministers Rich-
ard Seddon mit Seddon’s busting out be-
schriftet, eine Photoserie von Brion Brake
wird als Brake Ground bezeichnet. Das
Spiel mit Worten und Bedeutungen ist be-
sonders auffillig in der naturgeschichtli-
chen Ausstellung Awesome Forces. Erd-
plattenberiihrungen sind Edgy Meetings,
das Leben in Zonen mit Erdplattenbewe-
gungen wird zu Riding the Boundary; in
der zoologischen Abteilung Mountain to
Sea werden Schalentiere zu Crusty Charac-
ters, die Tierwelt Neuseelands wird einge-
teilt in Original Cargo (die vor der Abtren-
nung Neuseelands von Gondwanaland ent-

6 Ein Leser schrieb 1999 an den Herausgeber der wichtigsten Tageszeitung Wellingtons, The Do-
minion: »Sir, My wife and I are prepared to offer a permanent home to the national art collec-
tion. We have a very small house but feel we could find more wall space than Te Papa. We would
be so proud to display it, and our cat loves visitors«.

7 1940 fand die Centennial Exhibition in Wellington statt, um das 100jihrige Bestehen des Lan-
des zu feiern; 1992 hatte Neuseeland einen Pavillon auf der Expo in Sevilla, der in Te Papa wie-

der aufgebaut wurde.



standene) und in Later Landing. Das ist si-
cher witzig, man fragt sich aber, wie z. B.
Kinder mit solchen Bezeichnungen umge-
hen und inwieweit diese Titel von ihnen
iibernommen werden.

Das ganze Konzept ist eindeutig in Hin-
blick auf People having a good time, auf die
Weckung von Emotionen und Neugier aus-
gerichtet. Fast alle Bereiche haben interak-
tive Teile, in denen Computerbildschirme
Spiele anbieten, wo selbst Berechnungen
durchgefiihrt oder ein Erdbeben nachemp-
funden werden kann, etc. Als besonders ge-
lungen muss Bush City gelten, ein Aussen-
bereich, in dem die Gestalter einen Regen-
wald, Hohlen und die Kiistenlinie
miteinander verbunden und eine beein-
druckende Prisentation neuseeldndischer
Flora und Fauna in situ geschaffen haben.
Vor allem Kinder fiihlen sich dadurch an-
gesprochen und scheinen die erstaunlich
geringe Zahl von Originalobjekten in der
Dauerausstellung kaum zu vermissen.
Doch der Dreischritt, mit dem moderne
Museen heute operieren (Weckung von
Emotionen, Neugier und schliesslich Wis-
sensvermittlung) wird in Te Papa nur an
sehr wenigen Stellen konsequent zuende
gegangen. Besucher, die mehr wissen wol-
len, stossen schnell an Grenzen, da es keine
Fithrungsblitter, nur sehr lineare Compu-
terprogramme und keine Ausstellungskata-
loge gibt. Die einzige Ausnahme bildet hier
interessanterweise Te Marae, der fiir das
Museum neu geschaffene Versammlungs-
ort fiir Maori. Seit Ende 2000 ist dort ein
Informationspult errichtet, das sowohl vor
Ort als auch auf einem Faltblatt die einzel-
nen Figuren erldutert und auch iiber Sinn
und Zweck des Wharenui (grosses Haus)
und des Marae (Versammlungsort davor)
aufklirt®. Da die Maori ihren eigenen Mu-
seumsdirektor und auch ihr eigenes Gestal-

EXPO-KRITIK

tungskomitee haben, wird hier deutlich,
weshalb die Ausstellungseinheiten iiber
Maori sich insgesamt durch einen informa-
tiveren und letztlich konventionelleren (un-
terrichtenden) Austellungsstil auszeichnen.
Laut offizieller Aussage ist das Museum bi-
kulturell, was sich z.B. in zweisprachigen
Texttafeln in der Ausstellung iiber Maori-
kultur zeigt. Doch auch hier liegen die
Tiicken im Detail. Bikulturell bedeutet vor
allem, dass Maori-Kultur mit grossem Re-
spekt und auch Stolz prisentiert wird. Es
bedeutet aber auch, dass Maori-Vokabeln
nicht ins Englische iibersetzt werden, son-
dern es wird vorausgesetzt, dass alle Besu-
cher wissen, worum es sich bei Uberschrif-
ten wie Te Whenua (People of the Land)
handelt. Bikulturell bedeutet zudem, dass
die Ausstellungskonzepte véllig kontrdr zu
traditionellem Wissenschaftsverstindnis lie-
gen kénnen und eine extreme Auffassung
von political correctness herrscht. So ist die
Dokumentation iiber die Geschichte der
Morirori, ein Stamm, der auf den Chatham
Islands beheimatet ist, sehr positiv und mit
starker Emphase auf dem Wunsch der Mo-
riori nach einem friedvollen Leben gestal-
tet. Der historische Hintergrund, dass nim-
lich der Stamm in den 1830er Jahren von
den Maoris iiberfallen und fast ginzlich
ausgerottet wurde, wird nicht erwihnt und
ist deshalb den Besuchern auch nicht zu-
ginglich. Da Maori und vielleicht auch die
wenigen Nachkommen der Morirori es be-
vorzugen, Geschichte als einen positiv ver-
inderbaren Prozess zu begreifen, kommt
das wissenschaftliche Konzept der Darstel-
lung von historischen Fakten hier weder
zum Tragen noch wird es durch zusitzliche
Informationen verfiigbar gemacht. »Te Pa-
pa«, so schrieb der neuseeldndische Histo-
riker Peter Munz, der sich kritisch mit dem
Problem der historischen Wahrheit in die-

8 Der Text erklirt selbst die Notwendigkeit der Information, die in der Kulturvermittlung liegt:
»Our Marae represents the essence of Te Papa — a place where everybody can have a sense of
belonging. Our kawa, the way we host people, reflects this. We hope this guide will help you un-
derstand our way of doing things here, so you can feel at home«.
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ser Ausstellung beschiftigt hat, »need not
focus exclusively on the past, as long as it
shows what the present and the future will
hold [...]. The museum [...] is based on the
view that since there are no truths about
the past, anybody is welcome to present the
past in any way they like«.’

Es ist unbestreitbar, dass das Museum
ein Publikumserfolg ist. Der Eintritt ist frei,
nur die im Museum selbst angebotenen At-
traktionen kosten zum Teil Geld. Die Besu-
cherzahlen sind fiir ein so kleines Land
enorm und es fillt auf, dass tatsichlich al-
le Schichten der Bevolkerung das Museum
besuchen, darunter viele, die vielleicht vor-
her nie einen Schritt in eine solche Einrich-
tung getan hitten. Te Papa ist offen, laut,
bunt, interaktiv und erfordert keine langen
Vorbereitungs- oder Konzentrationspha-
sen. Tatsichlich sind alle Texte (abgesehen

von den Uberschriften) so verfasst, dass sie
auch fiir Kinder leicht verstidndlich sind.
Das Problem von Te Papa besteht eindeu-
tig nicht darin, dass es nicht besucht wird,
sondern vielmehr darin, das hier die Maxi-
me, ein Ort des Lernens zu sein, zugunsten
eines Ortes der Zerstreuung aufgegeben
worden ist.

Symptomatisch scheint mir dafiir die fol-
gende kleine Szene zu sein. Als ich nach ei-
nem meiner vielen Besuche durchgeschiittelt
und etwas ratlos aus Blastback heraustau-
melte, hérte ich, wie ein etwa zwolfjahriges
Midchen zu ihrer Freundin sagte: »That
was really cool, but do you know what that
really was about?« Und die Antwort der
Freundin war: »I wouldn’t have a clue«.

BRIGITTE BONISCH-BREDNICH
(VicToria UNIVERSITY, WELLINGTON)

9 Peter Munz: Te Papa and the Problem of historical Truth. In: History Now 6:1 (May 2000) 13-

16, hier: 14 und 16.



