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B ULRrRIKE WECKEL

I. Die Mérder sind
unter uns oder:
Vom Verschwinden
der Opfer

Der erste deutsche Nachkriegsspielfilm
dreht sich zentral um die Frage von Schuld
und Siihne und riickt diese als eine Angele-
genheit zwischen Ménnern in Szene — zwi-
schen minnlichen deutschen Kriegsteilneh-
mern, um genau zu sein. Der an der Ost-
front traumatisierte Kriegsheimkehrer Dr.
Hans Mertens (auf seine seelische Ver-
sehrtheit kann das Publikum aus seinem
verwiisteten Aussehen, seinen zynischen
Bemerkungen, seinem iibermifigen Alko-
holkonsum und seiner Arbeitsunfihigkeit
als Chirurg schlieBen), Kriegsheimkehrer
Mertens also trifft kurz nach der Kapitula-
tion im heillos zertriimmerten Berlin vollig
unerwartet seinen militdrischen Vorgesetz-
ten, Hauptmann Ferdinand Briickner, als
jovialen Kriegsgewinnler wieder. Mertens
hatte ihn tot geglaubt, sollte er dem bei ei-
nem Gegenangriff Schwerverletzten doch
seine Dienstwaffe iiberlassen, auf daf die-
ser der heranriickenden Roten Armee nicht
lebend in die Hinde fallen miifte. Wie die
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Zuschauer und Zuschauerinnen erst ganz
zu Ende des Films in einer Riickblende er-
fahren, hatte Briickner kurz zuvor am
Weihnachtsabend ungeriihrt ein Massaker
an der polnischen Zivilbevélkerung ange-
ordnet, um gleich anschliefend riihrselig
Weihnachtslieder am Tannenbaum anzu-
stimmen. Mertens hatte seinerzeit zahnlos
gegen die willkiirliche Geiselerschieffung
protestiert und dann das Kriegsverbrechen
ohnmaichtig mitangesehen. Als er nun 1945
in Berlin erkennen muf}, daff der Haupt-
mann damals seiner »gerechten Strafe«
entgangen ist und ohne jedes Unrechts-
bewufStsein ein gemiitliches Leben als ge-
schéftstiichtiger Fabrikant und spiefiger
Familienvater fiihrt, beschliefit er, die Sith-
ne selbst in die Hand zu nehmen. Der ah-
nungslose Briickner kommt ihm bei seinen
grimmigen Plinen insofern entgegen, als er
ihm seine alte Pistole zuriickgibt und sich
von dem vermeintlich gleichgesinnten
Kameraden durch menschenleere
Triimmerlandschaften zu einem Vergnii-
gungslokal lotsen lift. Eine unvermutet
aus den Ruinen auftauchende Mutter ver-
eitelt Mertens’ Selbstjustiz. Sie sucht 4rztli-
che Hilfe fiir ihre erstickende Tochter und
gibt Mertens damit die Gelegenheit, ein Le-
ben zu retten (statt eines zu beenden) und
seine Handlungsfihigkeit als Chirurg wie-
derzuerlangen. Beim zweiten Anlauf, den
Hauptmann zu erschiefSen, ist es wieder ei-
ne Frau, die Mertens als personifiziertes Le-
ben »in den Arm fillt«, wie es in den zeit-
gendssischen Filmkritiken gerne heifit, und
den Mord verhindert: Susanne Wallner.
Die junge Graphikerin hat den verwahrlo-
sten Mertens bei ihrer Riickkehr aus einem
KZ vor einigen Monaten nicht aus ihrer
zerbombten Wohnung geworfen, diese
vielmehr fiir sie beide hiibsch wieder herge-
richtet und mit ihrer unermiidlichen Fiir-
sorge, ihrem Zutrauen, ihrer Geduld und
vor allem ihrer alles verzeihenden Liebe be-

wirkt, daf§ Mertens allmahlich wieder einen
Sinn im Leben entdeckt, Pline schmiedet
und sich ihr schiichtern zugewendet. Als
sich am Weihnachtsabend Briickners Li-
quidationsbefehl jahrt, packt Mertens er-
neut die heilige Wut, und wieder macht er
sich mit der Pistole in der Manteltasche auf
den Weg. Susanne liest in seinem Tage-
buch, erkennt seine Absicht und eilt zu
Briickners Fabrik, wo Mertens den selbst-
ernannten Betriebspatriarchen nach dessen
salbungsvoller Weihnachtsansprache abge-
paf8t hat, Rechenschaft fordert fiir die in
Polen erschossenen Geiseln und gerade die
Pistole entsichert. Warnender Aufschrei
und Anblick der Freundin reichen aus, um
Mertens zur Einsicht zu bringen. Dankbar
nimmt er Susanne Wallner in den Arm.
»Hans«, sagt sie erklirend, »wir haben
nicht das Recht zu richten!«, und er, bereits
tiberzeugt: »Nein Susanne, aber wir haben
die Pflicht, Anklage zu erheben, Siihne zu
fordern im Auftrag von Millionen unschul-
dig hingemordeter Menschen!« Filmtech-
nisch wird Briickner am Ende der Prozefd
gemacht. War Mertens als Ankliger in der
Szene zuvor schon als bedrohlicher Schat-
ten mit Stimme aus dem Off zum Vertreter
des Publikums geworden, so wird der ans
Fabriktor geklammerte, kliglich seine Un-
schuld beteuernde Briickner nun von Ab-
deckmasken und Uberblendungen in eine
stilisierte Gefdngniszelle eingemauert.! Bil-
der einer Kriegerwitwe mit Kindern, von
Kriegskriippeln und Soldatengriberfeldern

-ziehen auf den Mauern voriiber, wobei die

letzte Nahaufnahme verschneiter Holz-
kreuze eine aktualisierte biblisch-christli-
che Richtstitte assoziieren ldf3t.

Mit diesem Main-Plot war der erste
deutsche Nachkriegsfilm seinerzeit brandak-
tuell. Als Die Morder sind unter uns am 15.
Oktober 1946 in Berlin uraufgefiihrt wurde,
waren zwei Wochen zuvor in Niirnberg die
Urteile gegen die 22 verbliebenen soge-

1 Vgl. die dsthetische Filmanalyse in: Film und Geschichte. Deutsche Spielfilme der Nachkriegs-
jahre 1946-1950, Heft 2: Die Mérder sind unter uns, Hannover 1995, bes. S. 16.



nannten Hauptkriegsverbrecher verkiindet
worden, die 12 Todesurteile sollten am
nichsten Tag vollstreckt werden.? In der
deutschen Presse wurde insbesondere der so-
eben skizzierte Handlungsstrang des Films
rege und durchaus kontrovers diskutiert. Ich
mochte die Frage, wer hier schuldig ist und
wer das Recht zur Anklage hat, sowie die
Erorterung dieser Frage in der deutschen Of-
fentlichkeit zunéchst zuriickstellen und mich
zwei vermeintlichen Nebenstringen der
Filmhandlung zuwenden, die gleich mehrere
Kritiker als unnotige Verzogerung des Ge-
schehens bemingelten:* den nur ansatzweise
erzihlten Geschichten der Susanne Wallner
und des alten Optikers mit dem sprechenden
Namen Mondschein. Dabei kommt es mir
gerade auf das an, was der Film nicht mit-
teilt, und ich vertrete die These, daff diese
Ausblendungen mit der Debatte um Schuld
und Sithne in Nachkriegsdeutschland in eng-
ster Verbindung stehen. Ich spreche vom
Verhiltnis der Geschlechter, das viele — ins-
besondere Manner — nach der »verkehrten
Welt des Krieges« wieder in bewihrte hier-
archische Bahnen gelenkt wissen wollten,
und vom sich allerspdtestens nun aus-
breitenden Wissen um die deutschen Kon-
zentrations- und Vernichtungslager, die Ver-
folgung politischer Gegner und den Mord an
den europiischen Juden.

FILM-KRITIK

Susanne Wallner und die Neuordnung
des Geschlechterverhéltnisses

Nachdem wir in der ersten Szene Hans
Mertens betrunken und demoralisiert ha-
ben iiber Triimmer torkeln sehen, zeigt uns
das zweite Bild Susanne Wallner in den
Uberresten eines Bahnhofs aus einem iiber-
filllten Zug steigen. Sie schaut etwas ver-
wundert und wirkt erschopft, trigt ein
dickes Kopftuch und hilt einen Koffer in
der Hand. Als sie sich in den zerstorten
Straflen orientiert und ihr Haus wiederge-
funden hat, krempelt sie jedoch sogleich die
Armel hoch: In wechselnder zweckdienli-
cher Kleidung sehen wir sie Schutt aus ih-
rer Wohnung kehren, aufraumen, Wasser
schleppen, waschen. Auch ihre Arbeit als
Graphikerin nimmt sie wenige Tage nach
ihrer Riickkehr wieder auf: Sie zeichnet im
Atelierzimmer an einem Plakatentwurf fiir
die Versohnungsaktion »Rettet die Kin-
der«.* Wihrend der zunichst wenig ergie-
bigen Auseinandersetzungen mit ihrem
ungebetenen gereizten Mitmieter Hans
Mertens erscheint sie auf der Leinwand oft
in Groflaufnahme, im Gegensatz zu ihm ge-
pflegt, die schulterlangen blonden Haare
gebiirstet, ihre traurigen mitleidigen Augen
geschminkt, einen kostbaren Ring am Fin-
ger. Durch eine klatschsiichtige Nachbarin
erfihrt das Publikum, dafl Susanne Wall-
ner im Sommer 1941 abgeholt wurde und
seitdem in einem Konzentrationslager
interniert war, Zitat: »Wegen ihres Vaters.
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2 Vgl. die Ubersicht der zunichst 24 Angeklagten und der gegen sie verhingten Urteile in: Enzyklopa-
die des Holocaust. Die Verfolgung der europiischen Juden, Bd. 3, S. 1739-1754. Zur offentlichen
Resonanz vgl. Anneke de Rudder, »Warum das ganze Theater? « Der Niirnberger Prozef in den Au-
gen der Zeitgenossen, in: Jahrbuch fiir Antisemitismusforschung 6, 1997, S. 218-242.

3 Friedrich Luft, »Die Mrder sind unter uns«. Der erste deutsche Film nach dem Kriege, in: Der Ta-
gesspiegel, Nr. 242, 16.10.1946; Walter Lennig, Ein Film der deutschen Wirklichkeit, in: Berliner
Zeitung, Nr. 243, 17.10.1946; Werner Fiedler, Der Weg durch die Triimmer, in: Neue Zeit. Ta-
geszeitung der Christlich-Demokratischen Union Deutschlands, Nr. 244, 17.10.1946; Peter Kast,
Tiefernste Mahnung zur Wachsambkeit, in: Vorwirts. Berliner Volksblatt, Nr. 159, 17.10.1946.

4 Zu dieser Aktion des Hauptausschusses >Opfer des Faschismuss, bei der Weihnachten 1945 al-
le Berliner Kinder, auch die ehemaliger Pgs beschenkt wurden, vgl. Ingrid Schmidt-Harz-
bach/Tomas Wald, »Rettet die Kinder«, in: Susanne zur Nieden/Helga und Eberhard Schon-
knecht u.a., Weiterleben nach dem Krieg. Schéneberg/Friedenau 1945 -46. Schoneberg auf dem
Weg nach Berlin, hg. vom Bezirksamt Schoneberg, Berlin 1992, S. 59-66.
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Den hatten sie ja schon vorher abgeholt. «
Mertens indes will gar nicht wissen, woher
sie kommt. Als er ihr aggressiv unterstellt,
in Sicherheit gewesen zu sein, als in Berlin
die Bomben fielen und die Menschen unter
den Triimmern begruben, antwortet sie
bloff kummervoll, nicht ironisch: »Ja, ich
war in Sicherheit, — wenn Sie es so nennen
wollen. «

Liest man im Drehbuch nach, das als
Manuskript in Babelsberg erhalten ist,
stofst man auf bemerkenswerte Anderun-
gen, die offenbar im Verlauf der Produkti-
on vorgenommen wurden. Dort fliistert die
Nachbarin noch: »Die Arme hat im Kon-
zentrationslager gesessen, denken Sie nur...
und das muf einer aus dem Haus gewesen
sein, der sie verraten hat. Ich glaube, das ist
’ne Kommunistin.«’ Bislang kann ich tiber
die Griinde fiir die Entpolitisierung von Su-
sanne Wallners Verhaftung nur spekulie-
ren. Da Wolfgang Staudte den Film mit so-
wijetischer Lizenz bei der DEFA drehte,
diirfte dort eine kommunistische Filmhel-
din schwerlich Miffallen erregt haben.
Wollte man 1946 vielleicht eine parteipoli-
tische Festlegung vermeiden, um vor dem
Hintergrund der Zwangsvereinigung von
SPD und KPD zur SED in der sowjetischen
Besatzungszone die Susanne-Figur vor po-
tentiellen Vorbehalten sozialdemokrati-
scher Zuschauerinnen und Zuschauer zu
bewahren?¢ Oder hielt man es fiir unge-
schickt zu erwihnen, daf vor gar nicht lan-
ger Zeit Kommunisten von ihren Nachbarn
denunziert worden waren? Durch Strei-

chung dieses Details blieb das Thema
Denunziation im Film jedenfalls nur so ru-
dimentir erhalten, daf es leicht iibersehen
werden kann: Im Haus wohnt auch ein mit
Zahnbedarf handelnder »Herr Knochen-
hauer«, der auf die Klagen der Klatschbase
iiber das unmoralische Zusammenleben
der zwei im Dachgeschof$ resigniert und
rhetorisch fragt, bei wem man sich denn
heutigen Tages noch beschweren konne.”
Sein Schattenriff an der Wand des Trep-
penhauses erinnert stark an die Lithogra-
phie A. Paul Webers Der Denunziant: Dort
kauert ein kleiner Mann mit sehr rundem
Kopf, spitzer Nase und grofien Ohren lau-
schend vor einer Tiir, und auch er wirft ei-
nen Schatten.®

Wihrend Film und vorldufige Dreh-
buchfassung sich ansonsten iiber Susanne
Wallners politische Uberzeugungen, ihre
Erlebnisse im Lager sowie die Umstinde
der Befreiung ausschweigen, leiten die Re-
gieanweisungen duferst beredt ihre Hin-
wendung zu dem seelisch beschidigten
Kriegsheimkehrer Mertens an. Zu ihrer er-
sten Begegnung heiflt es etwa: »Susanne«
(das Drehbuch nennt sie im Gegensatz zu
den anderen Figuren in der Regel nur beim
Vornamen) »Susanne freundlich, aber be-
stimmt«, »Susanne, auf seinen Ton einge-
hend«, »Susanne wendet sich ihm zu und
sagt versohnlich«, »Susanne hat ihn nach-
denklich beobachtet. Sie hat begriffen, daf3
sie es hier mit einem Menschen zu tun hat,
der am Ende seiner Nervenkraft ist, und
fragt mit ehrlicher Anteilnahme«, »Susan-

5 Wolfgang Staudte/Johanna Sibelius/Eberhard Keindorff, Drehbuch: Die Mérder sind unter

uns, 1946, hier Szene 32/33.

6 Vgl. Andreas Malycha, Auf dem Weg zur SED. Die Sozialdemokratie und die Bildung einer Ein-
heitspartei in den Lindern der SBZ, Bonn 1995.

7 Vgl. Drehbuch, Bild 27, im Film verschoben. In einer spiteren, wiederum gestrichenen Szene
berichtet die Nachbarin einem anderen Hausbewohner, Susanne Wallner und Hans Mertens
hitten sich nun »gefunden«. Dabei kiindigt sie mit den Worten, »die Person« werde sich aber
noch wundern (gemeint ist Susanne Wallner, nicht Mertens), eine erneute Denunziation an.

Ebd., Bild 40.

8 Seit 1934 hat Weber dieses Motiv in Zeichnungen und Lithographien immer wieder leicht va-
riiert. Vgl. z.B. die Version von 1936 in: Erich Arp (Hg.), A. Paul Weber 1893-1980. Kritische
Graphik und Britische Bilder. Retrospektive der Griffelkunst, Hamburg 1985, Nr. 34.



Heimkehrer und Aufbauhelferin

ne, aus dem Wunsch heraus, diesem zerris-
senen Menschen zu helfen, warm«.®
Mertens dagegen ist abweisend, sarka-
stisch, mitunter feindselig, bestenfalls ein-
fach egozentrisch und sachlich. Er erklart
ihr, er sei nicht in der Verfassung, mit ei-
nem anderen Menschen eine Wohnung zu
teilen. Viel Toleranz, Zuneigung und ein
grofler Vertrauensvorschuf§ sind nétig, um
aus diesem eltern- und obdachlosen depres-
siven Kriegsheimkehrer wieder ein soziales
Wesen, einen erwerbstiichtigen Mann und
potentiellen Ehepartner zu machen. Dabei
wirkt Susanne Wallners Liebe nicht ero-
tisch, sondern miitterlich motiviert. Wenn
er sich an ihre Schulter schmiegt, geschieht
das hilflos und keusch und nicht, wie die
skandalliisterne Nachbarin mutmaflt, wie

9 Drehbuch, Bild 14, 15, 18, 19.
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bei den »Turteltauben«. Schon frith weist
auf Susannes Weg vom Bahnhof zum Haus
eine Madonna mit Kind mitten in den Rui-
nen auf das Mutter-Sohn-Motiv voraus.®
Die Ermannung Mertens’ vollzieht sich
im Verlauf des Films dann allerdings auf
Kosten von Susanne Wallners Stirke.
Nicht ihre Graphiken zieren schliellich das
traute Heim, sondern seine alten Ront-
genbilder, durch die er die zerbrochenen
Fensterscheiben ersetzt hat. Mit ihnen im
Riicken erzihlt er — von Susanne nach sei-
nem Berufsleben in der Vorkriegszeit be-
fragt — eine abenteuerliche Operations-Er-
folgsstory, der sie begeistert lauscht. Kurz
darauf ist sie dann bei seinem weihnachtli-
chen Showdown mit Briickner der rettende
Engel. (Die gleichnamige Filmerzihlung,

10 Zur Funktionalitit des Mutterkultes fiir Minner, insbesondere Kriegsheimkehrer vgl. den
hochst instruktiven Aufsatz von Karin Hausen, Miitter, Sohne und der Markt der Symbole
und Waren: Der deutsche Muttertag 1923-1933, in: Hans Medick/David Sabean (Hg.), Emo-
tionen und materielle Interessen. Sozialanthropologische und historische Beitrige zur Famili-

enforschung, Géttingen 1984, S. 473-523.
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Dem Neuanfang entgegen

die 1969 in Ostberlin erschien, nennt alle
diese enterotisierenden Tendenzen sogar
ausdriicklich beim Namen: In Susanne
Wallners Gesicht spiegelt sich da anfangs
»eine grofe, fast miitterliche Zirtlichkeit«,
ihr Hemdenwaschen quittiert der schon
etwas zuginglichere Mertens mit »Susanne,
Sie sind ein Engel«!! und ihre geheimnisvol-
len Weihnachtsvorbereitungen entlocken
ihm schlieBlich den Ausruf »Du bist doch
ein richtiges Kind.«?)

Ein Blick in eine zeitgendssische soziolo-
gische Untersuchung iiber Berliner Familien
kann lehren, welche realen Probleme hier
ausgeblendet wurden und welche Angste

man damit unter Umstinden vertreiben
wollte. Bei ihren Beobachtungen und Befra-
gungen von fast 500 Familien registrierten
die Ermittlerinnen und Ermittler 1946/47
»deutlich erkennbare Lockerungserschei-
nungen« und Ehetrennungen in iiberdurch-
schnittlich grofler Zahl. Als Griinde fiir de-
ren Anstieg diagnostizierten sie materielle
Not, die duflerst beengten Wohnverhilt-
nisse, berufliche Nachteile aufgrund von
NSDAP-Mitgliedschaften und vor allem die
sogenannte  »Heimkehrer-Problematik«:
Die Soldaten kamen nicht etwa — wie ge-
hofft — als siegreiche Helden, sondern oft
korperlich versehrt und seelisch ange-

11 Im Gegensatz dazu sah das Drehbuch vor, daff sich Mertens anfangs wiederholt iiber die
hausfraulichen Aktivititen der Wohnungsbesitzerin lustig gemacht und entsprechende Uber-
griffe auf seinen Lebensbereich verbeten hitte. Im Film bleibt es bei zarten Andeutungen von
Spott. Mertens’ Wutanfille beschranken sich auf Susanne Wallners Einmischung in die An-
gelegenheit mit Briickner, die dadurch um so mehr als eine »Ménnersache« erscheint. Sein -
sterliches Schiller-Zitat »Und drinnen waltet die ziichtige Hausfrau, die Muter der Kinder

usw. usw.« unterbleibt. Drehbuch, Bild 31.

12 Ellen Blauert (Hg.), Die Mérder sind unter uns — Ehe im Schatten — Die Buntkarierten — Ro-
tation. Vier Filmerzihlungen nach den bekannten DEFA-Filmen, Berlin 1969, hier S. 11-73,

Zitate S. 27, 32, 58.



schlagen aus dem verlorenen Krieg und der
Kriegsgefangenschaft zuriick und mufiten
vielfach erkennen, dafd »daheim« alles an-
ders war, als sie es in Erinnerung hatten: Die
Frauen waren nicht nur ilter und wo-
moglich »verbliiht«, sie waren auch selbst-
indiger, verdienten eigenes Geld, hatten
sich vielleicht ebenfalls sexuelle Freiheiten
genommen oder widmeten sich vornehm-
lich den Kindern, die der viterlichen Auto-
ritit entwachsen oder dem Vater sogar ganz
entfremdet waren. Insbesondere fiir jiingere
Frauen, stellt die Untersuchung fest, sei da-
mals »der Nimbus mannlicher Uberlegen-
heit mehr oder weniger erloschen«.!
Lingst nicht alle Frauen waren bereit, die
zwischenzeitlich erlangte und erprobte Ei-
genstindigkeit wieder aufzugeben, die er-
warteten Gefithle und Dienstleistungen
bereitzustellen und sich dem heimgekehrten
Mann unterzuordnen. Gleich mehrere
Minner klagten iiber mangelnde Miitter-
lichkeit und zogen zu ihren Eltern.!*

Auch in der Belletristik der Zeit findet
sich das Motiv einer den Mann nieder-
schmetternden Riickkehr in »unordentli-
che« bzw. umgekehrte Geschlechterverhalt-
nisse in zahlreichen Variationen. Ich erinne-
re nur an Wolfgang Borcherts Prototyp
Drauflen vor der Tiir, in dem der Heimkeh-
rer Beckmann »sein Bett besetzt« findet, so
die Formulierung, und sich deshalb in die El-
be stiirzt, doch selbst die will ihn nicht ha-
ben.! Mit seiner Gasmaskenbrille erinnert
er so nafd und kalt am Elbstrand an einen

FILM-KRITIK

Frosch, den eine wachkiissen muf, damit er
wieder ein Kénigssohn sein kann.!6

Hans Mertens erinnert ebenfalls an einen
verwunschenen Prinzen, aber im Gegensatz
zu Beckmann wird er erfolgreich wach-
gekiifdt. Auch er ist vom Krieg erheblich be-
schadigt. Aber etlichen Heimkehrer-Pro-
blemen entgeht er. Statt einer Familie, die
ihm entwachsen ist, trifft er — in einer von
ihm bereits bezogenen Wohnung — auf eine
ebenfalls heimkehrende, alleinstehende
Frau, die die letzten Jahre in einem Kon-
zentrationslager verbracht hat. Es fragt sich
allerdings, warum diese Konstruktion fiir
den Film wichtig ist, wenn er sich doch fiir
die Erfahrungen und Beschidigungen seiner
Figur gar nicht interessiert. Ich vermute, die
Setzung soll nicht nur anzeigen, daf8 sich die
Filmemacher des politischen Terrors der
Nazis bewufSt sind. Susanne Wallner kann
auf diese Weise zum um so leuchtenderen
Gegen- oder Vorbild des entmutigten
Kriegsheimkehrers stilisiert werden und er-
scheint zugleich iiber jeden politischen und
moralischen Verdacht erhaben: Sie war mit
Sicherheit keine Anhingerin, Mitlduferin
oder Profiteurin des NS-Regimes, und sie
konnte sich in den vergangenen Jahren kei-
ne sexuellen Freiheiten herausnehmen. Das
KZ fungiert hier mithin nicht zuletzt als ein
vermeintlich sicherer Verwahrungsort fiir
weibliche Tugend und Keuschbheit, tritt also
an die Stelle, die in literarischen Fiktionen
iiber friedlichere Zeiten traditionell das Klo-
ster einnimmt. Allerdings sind Susanne

IIT

13 Hilde Thurnwald, Gegenwartsprobleme Berliner Familien. Eine soziologische Untersuchung
an 498 Familien, Berlin 1948, bes. S. 194-210, hier S. 201, voranstehende Zitate S. 194, 203.

14 Ebd., S. 198/199. Vgl. auch die auf Interviews beruhenden Arbeiten von Sybille Meyer und
Eva Schulze, Von Liebe sprach damals keiner. Familienalltag in der Nachkriegszeit, Miinchen
19885, bes. S. 126-149; dies.: »Als wir zusammen waren, ging der Krieg im Kleinen weiter«,
in: Lutz Niethammer/Alexander von Plato (Hg.), »Wir kriegen jetzt andere Zeiten«, Auf der
Suche nach der Erfahrung des Volkes in nachfaschistischen Landern, Berlin, Bonn 1985, S.
305-326.

15 Wolfgang Borchert, Draussen vor der Tiir, in: ders., Das Gesamtwerk. Mit einem biographi-
schen Nachwort von Bernhard Meyer-Marwitz, Hamburg 1979 (geschrieben 1946, als Hor-
spiel gesendet, als Theaterstiick aufgefiihrt und gedruckt zuerst 1947), S. 99-165, Zitat u.a.
S.163.

16 Zu Beckmanns Froschgestalt vgl. Peter Rithmkorfs Biographie: Wolfgang Borchert in
Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek bei Hamburg 1961, S. 134.
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Wallners Glauben an die Mitmenschen, ihre
Hilfsbereitschaft und ihre Lebenstiichtigkeit
trotz KZ-Haft ungebrochen, sonst kénnte
sie schwerlich die notigen Aufbauarbeiten an
Mann, Wohnung und Haushalt leisten. Und
da sie keine Kinder hat, kann sie fiir ersteren
Mutter, Tochter und rettender Engel sein.

Die meisten Filmkritiker haben 1946
diese Minnerphantasie bereitwillig iiber-
nommen. Fiir fast alle ist Susanne Wallner
»das junge Midchen« oder »die kleine
Zeichnerin«, und manche bekommen be-
zeichnenderweise etwas durcheinander und
glauben, sie lebe bei ihm in seiner Wohnung
und nicht umgekehrt.!” Einige wenige Re-
zensentinnen und Rezensenten haben mo-
niert, dafl Susanne Wallners Unversehrtheit
unrealistisch sei. Ich habe jedoch bislang
keine Stimme gefunden, die verlangt hitte,
der Film moge wenigstens die Griinde fiir
ihre Inhaftierung nennen. Die Konzeption
der Susanne-Figur als patent, gefiihlsstark
und doch zugleich demiitig wird in der kri-
tischen Rezeption, wenn iiberhaupt, mit fil-
mischer Konventionalitit in Verbindung
gebracht, nicht mit gespaltenen minnlichen
Sehnsiichten und Angsten sowie den
tatsdchlichen Erfordernissen der Nach-
kriegszeit. Die zeitgendssische Presse der
Westzonen registrierte damals nicht nur be-
sorgt das Ausmafd minnlicher Verunsiche-
rung in der deutschen Gesellschaft, sondern
appellierte mitunter auch an die Frauen,
sich doch auf ihre »urspriinglichen« weibli-
chen Tugenden der Fiirsorge und Sanftmut
zuriickzubesinnen.'® Der Film Die Mérder
sind unter uns lehrte seine weiblichen Zu-
schauer, daf selbst eine KZ-Uberlebende
dazu in der Lage sei.

Mondschein und die Vernichtung
der européischen Juden

Auch die Figur des greisen Optikers in der
Ladenwohnung signalisiert Wissen um
Elend und Gefahr jenseits des Frontver-
laufs, gleichzeitig kaschiert der Film dieses
Thema bis zur Unkenntlichkeit. Mond-
schein ist durch seinen Namen als Jude
markiert: Sowohl »Mond« als auch >Scheinc
erinnern an Wunschnamen, die Juden sich
oft zulegten, nachdem man sie in PreufSen
zu Beginn des 19. Jahrhunderts genétigt
hatte, einen regelrechten, nicht vom Vor-
namen des Vaters abgeleiteten Familien-
namen zu tragen. Solche markanten Na-
men waren es dann wiederum, die im Ver-
lauf der Zeit immer hiufiger Anlafl zu
Antrigen auf Namensinderung gaben,
durch welche die Trager dieser Namen ver-
suchten, antisemitischen Diskriminierun-
gen und — insbesondere bei Firmennamen —
wirtschaftlichen Nachteilen zu entgehen.?’
Mondschein ist zudem neben dem reak-
tiondren Spiefler mit dem ebenfalls spre-
chenden Namen Knochenhauer die einzige
Figur des Films, die selbst im Drehbuch kei-
nen Vornamen hat. Auch das - die Auslas-
sung eines jiidischen Vornamens oder des-
sen Abkiirzung zur Initiale — gehorte zu den
hilflosen Versuchen deutscher Juden, dem
Antisemitismus zu entgehen, bevor die Na-
zis ihnen zwangsweise die Namen Sara und
Israel verliehen.?°

Nun soll diese Figur im Film allerdings
in keinster Weise denunziert werden oder
auch nur unsympathisch wirken, im Ge-
genteil: Mondschein ist ein riithrender alter
Mann, der fest an die Riickkehr seines Soh-

17 Christa Rotzoll, Die ersten Schritte, in: Der Kurier, 16.10.1946; Luft, in: Tagesspiegel.
18 Vgl. Maria Héhn, Frau im Haus und Girl im Spiegel: Discourse on Women in the Interreg-
num Period of 1945-49 and the Question of German Identity, in: Central European History

26,1993, S. 57-90.

19 Dietz Bering, Der Name als Stigma. Antisemitismus im deutschen Alltag 1812-1933, Stuttgart
1987. Der Name >Mond« war laut einer Statistik des deutschen Justizministeriums zwischen
1919 und 1932 als ein Spottname anerkannt, dessen Anderung mit Aussicht auf Erfolg bean-

tragt werden konnte. Ebd., S. 222.

20 Yahaya Elsaghe weist nach, wie Thomas Mann in seinem literarischen Werk die in der deut-



nes glaubt, auf ein neuerliches Lebenszei-
chen hofft, ihm derweil »das Haus berei-
ten« will, wie er sagt, und lediglich fiirch-
tet, dieser Sohn werde woméglich nur noch
sein Grab vorfinden. Seinen Kunden hilft er
rithrig, Susanne Wallner liebt er viterlich,
und um Hans Mertens macht er sich ehrli-
che Sorgen. Der jiidisch anmutende Name
Mondschein ist also vor allem eine Allego-
rie: Die Giite des Mannes wirft ein warmes
Licht auf die trostlose Gegend und ihre
Bewohner. Das Wortmalerische seines Na-
mens wird — mehr noch als durch den feh-
lenden Vornamen - vor allem dadurch her-
vorgehoben, dafl alle ihn einfach nur
»Mondschein« oder sogar »Mein lieber
Mondschein« (Mertens)?!, nie jedoch re-
spektvoll »Herr Mondschein« nennen. Sie
meinen das offenkundig nicht abschitzig.??
Umgekehrt macht sich gerade die Ausnah-
me von dieser Regel verdichtig: Der
betriigerische =~ Hellseher ~ Bartholomaus
Timm ist der einzige, der den Optiker mit
»Herr« anspricht, und das penetrant hiu-
fig, schmeichlerisch und allein deshalb, um
dem Alten das Geld aus der Tasche zu zie-
hen.?? In dieser Szene werden die Rollen ei-
nes gingigen antisemitischen Stereotyps
vertauscht: Ein gerissener geldgieriger »Ari-
er« nimmt einen gutgldubigen Juden aus.
Es scheint mir bemerkenswert, daf§ der
Film es bei Andeutungen einer jiidischen
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Herkunft Mondscheins beldfst. Susanne
Wallner und Hans Mertens duffern zwar
beide dem Alten gegeniiber, es sei ein wah-
res Wunder, dafl er noch lebe. Sie fragen
ihn aber nicht, wie er denn iiberlebt habe.
Die Erfahrungen verfolgter Juden bleiben
damit aus dem Film genauso ausgespart
wie diejenigen politischer Hiftlinge. Auch
den Verbleib des Sohnes miissen sich die
Zuschauerinnen und Zuschauer aus weni-
gen Indizien zusammenreimen. Der letzte
Brief an den Vater, in dem der Sohn bald-
mogliche Riickkehr verspricht, deutet auf
Emigration hin. Auch Timm erdichtet in
seiner Weissagung eine Heimkunft aus
Ubersee. Und das ersehnte neue Lebenszei-
chen, das allerdings erst nach Mondscheins
Tod eintrifft, wird denn auch tatsichlich
von einem amerikanischen Soldaten iiber-
bracht. Riickblickend wirkt es daher um so
unangenehmer, daff Mertens in einer frithe-
ren Szene Mondschein gegeniiber in de-
monstrativer Illusionslosigkeit zu bedenken
gibt, dafl dessen Sohn woméglich ldngst ein
reicher Mann mit eigenem Haus und Gar-
ten sei und seinen Vater lingst vergessen
habe, wihrend der sich fiir ihn abrackere.
Mondschein sieht in der bésen Vermutung
blof3 einen weiteren Beweis fiir die bedau-
ernswerte Leere und Gefiihlskilte des va-
terlosen Mertens. Es artikulieren sich darin
jedoch auch die in Deutschland durchaus
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schen Offentlichkeit offenbar als jiidische Praxis konnotierte Abkiirzung von Vornamen zur
Initiale zu antisemitischen Stigmatisierungen seiner Figuren nutzte. Yahya Elsaghe, »Herr und
Frau X. Beliebige> Zur Funktion der Vornamensinitiale bei Thomas Mann, in: German Life
and Letters. New Series, Bd. LII Nr. 1, Januar 1999, S. 58-67.

21 In der entsprechenden Szene spricht Mondschein den betrunkenen Chirurgen hingegen sei-
nerseits durchgehend mit »Herr Dr. Mertens« oder »Dr. Mertens« an.

22 Gleichzeitig scheint es kein Zufall zu sein. Das Drehbuch sah lediglich zwei Situationen vor,
in denen Susanne Wallner und Hans Mertens jeweils ein einziges Mal Monschein gegeniiber
die Anrede Herr benutzen sollten. Beide Dialoge entfielen im Film (Drehbuch, Bild 275 und
367). Selbst der Sergeant, der im Drehbuch den Brief des Sohnes iiberbringt, fragt nach »ei-
nem gewissen Mondschein«, nicht — wie zu erwarten wire — nach »einem gewissen Herrn
Mondschein« (ebd., Bild 400).

23  Mehrere Filmkritiker monierten, daf dieser Exkurs nicht eigentlich zum Film gehore. Staudte
habe offenbar die Idee zu dieser Geschichte gemocht (er verarbeitete sie 1949 erneut in Schick-
sal aus zweiter Hand). Sie habe jedoch mit dem Plot nicht wirklich zu tun, treibe ihn in keiner
Weise voran. In der Tat tauchen die Mondschein-Figur und entsprechend diese Episode in Staud-
tes kurzem Exposé von 1946 zunichst nicht auf. Vgl. Ein Exposé. Arbeitstitel: Die Morder sind
unter uns, abgedruckt in: Egon Netenjakob u.a., Staudte, Berlin 1991, S. 155-157.
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verbreiteten Vorbehalte gegeniiber Emi-
granten sowie ein gingiges antisemitisches
Ressentiment. Um genau das zu entlarven,
miifite die Judenverfolgung im Film erheb-
lich présenter sein. So zeigt denn auch ein
Blick in die zeitgenossischen Kritiken und
Kurzbeschreibungen des Films, daff in der
Nachkriegszeit (fast) niemand Mondschein
als Juden identifizierte und insofern keiner
seine nicht erzihlte Geschichte einforderte.?*
Zwar kommt im Film einmal die Zeitungs-
schlagzeile »Zwei Millionen Menschen
vergast« ins Bild. Dies geschieht jedoch vor
allem, um die Dickhiutigkeit des schon
wieder saturierten Briickner augenfillig in
Szene zu setzen: Er hat aus dem Zei-
tungsblatt sein Pausenbrot gewickelt und
verspeist es geniifflich. Wenn Mertens am
Ende Anklage »im Auftrag von Millionen
unschuldig hingemordeter Menschen« er-
hebt, ziehen ausschliellich Bilder von
Soldatengribern mit christlichen Kreuzen
voriiber.  Ankliger ist allein der
Kriegsheimkehrer, nicht die KZ-Insassin
und nicht der jiidische Uberlebende. Susan-
ne Wallner will vergessen und »endlich ein-
mal leben«, wie sie sagt. Sie ist es dann ja
auch, die Mertens an seiner Vergeltungsak-
tion hindert. Mondschein redet von
»Gliick« und will seinem Sohn ein »Heim
bereiten«. Bei ihrem ersten Wiedersehen
stellt Susanne Wallner geriihrt fest: »Sie ar-
beiten, als sei nichts geschehen in all den
Jahren.« Die beiden Opfer spiiren offenbar
kein Bediirfnis, sich iiber ihre unterschied-
lichen Verfolgungserfahrungen auszu-
tauschen. Nicht einmal diirre Fakten, wo
und wie sie iiberlebt haben, teilen sie sich

gegenseitig mit. Sie behelligen mit ihren Er-
innerungen auch nicht ihre nichtverfolgten
Mitmenschen und auf diese Weise die Zu-
schauer und Zuschauerinnen ebensowenig.
Sie begegnen ihren Nachbarn ohne jeden
Arg und entwickeln zirtliche viterliche
bzw. miitterliche Gefithle fiir den zer-
knirschten Mitliufer Mertens, den sein
ohnmichtiger Protest gegen ein Kriegsver-
brechen immerhin nicht zur Ruhe kommen
1aBt. Er erscheint auf diese Weise aufge-
nommen in die Gemeinschaft der Opfer.?
Zumindest gilt er als soweit geldutert, daf§
er nun im selbsterteilten Auftrag der Er-
mordeten Anklage erheben darf, Anklage
jedenfalls gegen aktive befehlsgewaltige
Kriegsverbrecher ohne jedes Unrechtsbe-
wufStsein.

Die deutsche Debatte um Schuld
und Siihne

Kriegsverbrechen werden in Die Moérder
sind unter uns keinesfalls verharmlost.
Auch die - verglichen mit »den Groflen« in
Niirnberg - »kleineren« Morder sollen zur
Verantwortung gezogen werden, so die
zentrale Botschaft des Films. Anfangs hatte
Staudte sogar vorgesehen, Briickner von
Mertens erschieffen zu lassen, doch der so-
wijetische Kulturoffizier fiirchtete den
Nachahmunggseffekt — eine meines Erach-
tens wenig realistische Sorge und allzu
schlichte Vorstellung von Rezeptionsvor-
gidngen obendrein. Mit dem letztlich reali-
sierten Ende jedenfalls feierte ein grofler
Teil des deutschen Feuilleton, vor allem in

24 Der Staudte Biograph Malte Ludin, ansonsten ein aufmerksamer Interpret von dessen Filmen,
iibersieht alle zarten Hinweise auf ein jiidisches Familienschicksal. Er verwechselt den alten
Optiker nicht nur mit dem Vater eines deutschen Soldaten, sondern vergifSit noch dazu, daf§
der emigirierte Sohn das Ende der NS-Herrschaft (und seinen Vater) iiberlebt. Er charakteri-
siert Mondschein als den »alte[n] Uhrmacher [!], der mit sinnloser Beharrlichkeit auf die
Heimkehr seines im Krieg gebliebenen Sohnes hofft«. Staudte entwerfe hier »liebevoll poe-
tisch den alten Narren«. Malte Ludin, Wolfgang Staudte, Reinbek 1996, S. 39.

25 Vgl. dazu die aufschlufSreiche Analyse der Filmsprache und ihrer Effekte bei Heinrich W. Beh-
ring, Kollektive Tagtriume. Die Asthetik des deutschen Nachkriegsfilms 1945-1949, Diss.

Hannover 1993, S. 51-55.



sowjetisch lizensierten Zeitungen, aber
nicht nur dort, den Film als Zeugnis fiir den
Aufbruch eines anderen, eines demokrati-
schen Deutschland. Die Berliner Zeitung
hielt ihn geradezu fiir einen Lackmus-Test:
»Ein guter Deutscher« sei »férmlich daran
zu erkennen, ob und wie er von diesem
Film gepackt« werde.?¢ Die Kritiker waren
sich einig, daf§ der Film — wie ja bereits der
Titel signalisierte — zur Wachsamkeit ge-
geniiber den Verbrechern der NS-Zeit auf-
rufe. Damit war zugleich ein ost-westlicher
Konsens hergestellt, demzufolge die breite
Mebhrheit sich nicht etwa erst einmal wach-
sam und kritisch selbst befragen mufte.
Mit Briickner, den Staudte bewuft nicht als
bose Karikatur angelegt, sondern — wie er
meinte — auch mit durchaus sympathischen
Ziigen ausgestattet hatte, mochte sich nie-
mand so recht identifizieren. Die Morder
waren allemal die anderen. Fiir manche
Filmkritiker waren das die Militaristen und
Kapitalisten, wihrend viele recht unkon-
kret und pathetisch formulierten, zum Bei-
spiel von denen sprachen, »die Schuld dar-
an tragen, daf$ die Giite des menschlichen
Herzens verachtet und mit Fiilen getreten
wurde«.?” Auf den Gedanken, den zerriitte-
ten, desillusionierten Mertens kénne auch
ein schlechtes Gewissen plagen, am Weih-
nachtsabend 1942 kampflos vor Briickner
kapituliert zu haben, kam jedenfalls da-
mals kaum einer. Etliche Rezensenten be-
scheinigten der Figur guten Willen und sa-
hen in der Vergeblichkeit von Mertens’
zahmem Einspruch gegen den verbrecheri-
schen Befehl lediglich einen weiteren Be-
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weis fiir die Skrupellosigkeit des Haupt-
manns oder ganz allgemein fiir die Ohn-
macht des Einzelnen gegeniiber den Mich-
tigen. Nur ganz wenige Stimmen storten
diesen einvernehmlichen Chor. Ein Kritiker
charakterisierte Briickner mit Hinweis auf
den Roman Heinrich Manns als den zu al-
len Brutalititen fihigen Untertan und Mer-
tens als zogerlichen Hamlet. Der Film,
glaubte er, erfiille seinen Sinn, »wenn seine
Zuschauer sich unter dem von ihm vermit-
telten Eindruck mit dem Problem ausein-
andersetzen lernen, daff in jedem von uns
ein deutscher Untertan und ein deutscher
Hamlet steckten«.2® Noch deutlicher wur-
de der junge Wolfdietrich Schnurre: »Die
Morder sind unter uns?«, fragte er und
hielt dagegen: »Wir sind die Morder. « Bei
aller Kritik befand jedoch auch er, daf§ der
Film »ein tapferer Anfang« sei.?? Und in
der Tat, so deutlich hat danach selten wie-
der ein deutscher Spielfilm Kriegsverbre-
chen deutscher Wehrmachtssoldaten the-
matisiert. Ganz konzentriert auf die diffizi-
le Frage nach Schuld und Siihne arbeitete
Staudte an verschiedenen Versionen einer
Konfrontation seiner beiden minnlichen
Protagonisten, des Unverbesserlichen und
des Gelduterten. Die Opfer politischer und
rassistischer Verfolgung gerieten dariiber
zu Nebenfiguren, die vor allem die Rehabi-
litation des Helden bewirken und vor Au-
gen fithren. Fiir ihre Geschichten blieb kein
Platz. Das Publikum von 1946 scheint sie
allerdings auch nicht vermif$t zu haben.

26 Lennig, in: Berliner Zeitung. Ahnlich meinte die sichsische Landeszeitung der CDU, Staudte
nehme in seinem Film eine »Scheideprobe auf Spreu und Weizen« vor. M.L.R., Neuorientie-

rung des deutschen Films, in: Die Union, Nr.

92, 23.10.1946.

27 W.E., Zwischen Tod und Leben, in: Der Morgen, Nr. 242, 16.10.1946.
28 Klaus-Peter Schulz, Urauffithrung des ersten deutschen Films nach Kriegsende, in: Der

Sozialdemokrat, Nr. 86/1, 17.10.1946, S. 6.

29 Wolfdietrich Schnurre, Film-Rundschau, in: Deutsche Rundschau, Nr. 8, November 1946, S.
160-163, hier S. 160. Schnurres »wir« zielte auf die aus dem Krieg heimkehrenden Soldaten:
»Wer sind die Morder? Nicht wir alle, die wir Gewehre trugen? « Ebd.
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