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m »lkonen
der Vernichtung«

Cornelia Brink, lkonen der Vernichtung.
Offentlicher Gebrauch von Fotografien aus
nationalsozialistischen  Konzentrationsla-
gern nach 1945 (Schriftenreibe des Fritz
Bauer Instituts, Bd. 14), Berlin (Akademie
Verlag) 1998, 266 S., 98,- DM

Die Fotografien, um die es geht, sind be-
kannt: Sie zeigen Berge von Leichen, Mas-
sengriber, halbverhungerte Uberlebende
auf Pritschen oder hinter Stacheldraht —
aufgenommen von Alliierten 1945 bei der
Befreiung der Lager. Siegfried Kracauer hat
diese Fotos mit dem Anblick des schreckli-
chen Medusenhauptes verglichen; Susan
Sontag wihlte den Begriff der »negativen
Epiphanie«, um die Wirkung dieser Bilder
zu beschreiben.

Die im Bild erstarrten Toten, das Ent-
setzen bei ihrer Betrachtung legen den Ein-
druck nahe, dafy diese Fotografien nicht
mehr entziffert werden miissen, daf$ sie un-
mittelbar und fiir sich selbst sprechen. Cor-
nelia Brink stellt diese vermeintliche Un-
mittelbarkeit — sowohl der fotografischen
Reprisentation von Wirklichkeit als auch
der Emotionen, die diese auslost — in Frage.
Der auffalligen »Unantastbarkeit« der Bil-
der begegnet sie mit genauen und detailrei-
chen Analysen ihrer Verwendungszusam-
menhinge nach 1945. Fotografien, so
Brink, sind »ein soziales Faktum« und »als
Bearbeitungsform eines Geschehenen zu
verstehen, die dieses zugleich verfehlt und
etwas davon zum Vorschein bringt.« Aus
diesem Grund setzt ihre Studie auf zwei
Ebenen an, der des Bildes und der der so-
zialen Akte, die das Bild und seine Bedeu-
tungen hervorrufen.

In Zeitschriften, Broschiiren, auf Plaka-
ten gelangten die Fotos von der Befreiung
der Lager zuerst an die Offentlichkeit und
zwar im Kontext der ersten Stufe der Re-
education, die die Alliierten als »Strategie

der Wahrheit«, als harte, emotionslose In-
formationsverbreitung verstanden. Das er-
ste Kapitel des Buches ist den Fotografen,
der alliierten Aufklirungskampagne, den
Bildern selbst und schlieflich den deut-
schen Reaktionen auf diese Fotos gewid-
met. Die Autorin stellt fest, daf$ dieser Ver- _
such einer »optischen Entnazifizierung«
zum Scheitern verurteilt war. Die Bilder
zeigen die Lager als Orte unfaflbarer Da-
monien, als eine Welt von Leichen und sa-
distischen Mordern, die es der Mehrheit
der Bevolkerung leicht machte, eine eigene
Beziehung zum Geschehen zu leugnen. Die
optische Fixierung des »universe concen-
trationaire« in seinem Endstadium kam ei-
ner »visuellen Exterritorialisierung der
Verbrechen« gleich. Die Tatsache, daf§ das
nationalsozialistische Lagersystem weit
verzweigt war und nur unter der Mitwir-
kung ganzer Bevolkerungsgruppen funktio-
nieren konnte, lifit der Topos von »dem
KZ« als einer isolierten Schreckenswelt
schnell »vergessen«.

Auf eine Untersuchung des Gebrauchs
dieser Fotografien im Kontext von Straf-
verfahren folgt im dritten Kapitel eine Dis-
kussion des von Gerhard Schoenberner zu-
erst 1960 veroffentlichten Fotobandes Der
gelbe Stern. Anhand der Auswahl, Anord-
nung und Kausalisierung der Fotografien
arbeitet Brink die Erzdhl- und Deutungs-
muster heraus, die als »bundesdeutsches
Narrative den Lesern eine Identifikation
mit den unschuldigen Opfern ebenso nahe-
legten wie die hoffnungsfrohe Botschaft,
daf$ auch nach Auschwitz Humanitit und
Menschenwiirde unzerstorbar geblieben
seien. Das vierte und letzte Kapitel themati-
siert den Umgang mit KZ-Fotografien in
Gedenkstdtten und umfafit sowohl eine
empirische Untersuchung von Auswahl
und Prisentation der Bilder als auch eine
Bestandsaufnahme der theoretischen De-
batte im Kontext der padagogischen Ver-
mittlungsunternehmungen.

Das Buch besticht in mehrfacher Hin-
sicht, nicht nur wegen der Fille des bear-



beiteten Materials und der sorgsam gefiihr-
ten Detailanalysen, sondern vor allem auch
wegen der permanenten Reflexion des eige-
nen methodischen Vorgehens, die die ge-
samte Studie durchzieht. So bleibt zuletzt
nur die Frage nach dem seltsam schillern-
den Titel: »Ikonen der Vernichtung.« Der
Riickgriff auf religios besetzte Intensivvo-
kabeln wie Kult, Ritual, Tkone, Symbol
usw. ist derzeit en vogue. Dagegen geht es
Brink keineswegs um eine religiose Nobili-
tierung ihres Gegenstandes: In dem ausge-
zeichnet geschriebenen und auch fiir sich
lesenswerten Epilog ihres Buches werden
eine Reithe von Entsprechungen zwischen
KZ-Fotografien und .religiosen Kultbildern
vorgestellt. Dafl die Aufnahmen seit 1945
immer wieder enthistorisierend als »Iko-
nen« betrachtet werden, mag fir die Titel-
wahl ausschlaggebend gewesen sein. Dafd
Brink dies eben nicht tut, sondern die Bil-
der wie auch den Umgang mit ihnen als
Teil deutscher Nachkriegsgeschichte disku-
tiert, ist das grofSe Verdienst ihrer Studie.
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