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m Deutsche
Fotografie 1870-1970

Deutsche Fotografie. Macht eines Mediums
1870-1970, hg. v. der Kunst- und Ausstel-
lungshalle der Bundesrepublik Deutschland
in Zusammenarbeit mit Klaus Honnef, Rolf
Sachsse und Karin Thomas, Koln (Dumont),
1997,392 8., 98,- DM

Der vorliegende Band erschien anldflich
der gleichlautenden Bonner Ausstellung im
Sommer 1997. Er widmet sich der Aufgabe,

die Geschichte der Fotografie in Deutsch-
land in der Zeit ihrer grofSten Wirkung sy-
stematisch darzustellen. Mit dem Titel
»Deutsche Fotografie« haben sich die Her-
ausgeber jedoch keinen Gefallen getan: So
griffig er zunichst klingen mag, so schwer
ist er analytisch in den Griff zu bekommen.
Wer soll hier »deutsch« sein, der abgebilde-
te Inhalt oder Ort, die Gestaltungsmittel
oder der Fotograf selbst? Und was macht
beispielsweise das » Deutsch-sein« des deut-
schen Fotografen aus? Wihrend Rolf
Sachsse feststellt, dafl deutsche Fotografen
sprachliche Pragungen erfahren haben, die
sich unmittelbar in ihren Bildern nieder-
schlagen — so daf} in Analogie zur »deut-
schen Literatur« auch Osterreicher und
Schweizer beriicksichtigt werden mifSten,
was hier allerdings nicht konsequent ge-
schieht —, problematisiert sein Mitheraus-
geber Klaus Honnef in bezug auf den Buch-
titel, dafd er die fotografischen Autoren aus-
grenze, »die auf eigentiimliche Weise fur
den »deutschesten< Anteil an einer mogli-
chen »deutschen«< Fotografie gesorgt haben,
die Fotografen und Theoretiker jiidischer
Herkunft.« Im Endeffekt 16st nur die
tatsachliche Bestandsaufnahme das Ritsel
»Deutsche Fotografie«, und hier zeigt sich,
daf das verbindende Element aller Arbeiten
die ehemals deutsche Adresse des Lichtbild-
ners darstellt — auch wenn der entprechen-
de Aufenthalt in Deutschland teilweise nur
dufSerst kurz war. Die iiber 100 grofStenteils
ganzseitigen Aufnahmen der »beispielhaf-
te(n) Fotografinnen und Fotografen« (5.12)
werden im zweiten Teil des Bandes prisen-
tiert, gefolgt von einem Gesamtverzeichnis
aller ausgestellten Arbeiten mit weiteren Fo-
tos und einem biographischen Verzeichnis.

Der erste Teil des Bandes versammelt
insgesamt 18 chronologisch gruppierte Auf-
sitze. Der Zeitabschnitt Kaiserreich thema-
tisiert neben der Etablierung der Kunstfoto-
grafie mogliche sozial- und politikgeschicht-
liche Aussagen in Fotografien (Wolfgang
Ruppert) und die Entwicklung von Fotoal-
ben als Medium biirgerlicher Selbstdarstel-



lung (Ursula Breymayer). Bei der Frage nach
dem Wert von historischen Fotografien als
Quelle grabt sich Ruppert allerdings leider
selbst das Wasser ab: Thm zufolge kénnen
Fotos nur eine Erganzung zu anderen Quel-
len sein. Dementsprechend uninteressant
sind seine »Bilderorterungen«. So bilanziert
er angesichts eines Gruppenfotos von ca.
1880, das Arbeiter bei der Firma Zeise zeigt:
»Die Betrachtung der Fotografie konterka-
riert die verbreitete Vorstellung vom Prole-
tariat als einer uniformen Masse (...). Ne-
ben aller Typik blickten Individuen in die
Kamera.« Breymayer zeigt demgegeniiber,
wie produktiv eine Auswertung von Bildern
ist, wenn man von einer klar definierten
Quellenbasis ausgeht. Die Autorin analy-
siert 15 private Steckalben aus der Zeit von
1865 bis 1920 und kommt bei der Frage
nach dem Realitdtsgehalt dieser Aufnahmen
zu dem Ergebnis: »Fotografien brachten die
Welt, die Familie, den Lebenslauf in Ord-
nung und riickten alles ins rechte Licht:
tberschaubare Dimensionen, klare Hierar-
chien, eindeutige Charakterisierungen, ver-
standliche Symbole. «

Vorwirtsweisende Analysen zur Metho-
dik der Bildquellenforschung sucht der Leser
in diesem Band ansonsten vergeblich. Be-
sonders enttduschend sind in dieser Hinsicht
die Beitrage einiger Historiker. Der Stellen-
wert von Fotos bei Heinrich August Wink-
ler 1aft sich bereits an den unvollstindigen
Bildunterschriften ermessen. Kontridr zum
Titel »Revolution und Weimarer Republik
im Bild« legt der Autor einen ereignisge-
schichtlichen Parcours zuriick, der sich nur
gelegentlich auf Fotos bezieht — und dann
ausschliefSlich zu Illustrationszwecken. Her-
mann Glaser kiindigt einen Beitrag zur All-
tagsgeschichte der Bundesrepublik Deutsch-
land an; 16 Fotos sollen »die Wechselbezie-
hungen von augen-blicklichem Abbild und
mehrdimensionalen Inbild aufzeigen «. Einer
tiberaus theoretischen und zitatenreichen
Einleitung, die u.a. auf Barthes, Proust,
Bloch und Marcuse rekurriert, folgen jedoch
nur einzelne Bildbeschreibungen oder be-
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langlose Abhandlungen nach der Devise:
»Was fallt mir als Zeitgeschichtsforscher zu
dieser Fotografie ein?«.

Als anregend erweisen sich hingegen zwei
Aufsitze zum Nationalsozialismus. Gunther
Waibl untersucht in »Faschistische und na-
tionalsozialistische Fotografie im Vergleich«
die jeweilige Fotopropaganda. Anhand etli-
cher Beispiele analysiert der Autor das Er-
scheinungsbild und damit die Selbststilisie-
rung von Mussolini bzw. Hitler, erldutert die
Zustandigkeiten bei der Fotopublizistik und
die seinerzeit existierenden kontriren Stilten-
denzen in Italien und Deutschland. Waibl
weist nach, daf§ das faschistische Italien in
kultureller Hinsicht ein offenes Land blieb.
Eine Weiterentwicklung moderner Fotofor-
men war hier méglich, wihrend im national-
sozialistischen Deutschland jegliche Anlei-
hen an die Bauhaus-Traditionen etc. verbo-
ten wurden und sich statt dessen das
»Knipsen« als NS-Kulturgut durchsetzte.
Das Bild, das deutsche Fotografen wihrend
des Nationalsozialismus »vom Juden« ent-
warfen, ist schlieflich Thema bei Hanno
Loewy. Im Vorgehen etwas unsystematisch,
inhaltlich aber interessant, belegt er seine
Ausgangsthese, daff Juden »von Subjekten
der Fotografie in Deutschland zu Objekten
»deutscher Fotografie« geworden « seien.

Peinlicherweise wiederholt Loewy -
ubrigens wie auch Peter Reichel im selben
Band - einen Fehler der Bildquellenfor-
schung, der mittlerweile zu den »Klassi-
kern« der Fehlzuschreibungen gehort: Das
besagte Foto vom 10.November 1938 zeigt
ca. 60 judische Minner, die — von SS-Min-
nern flankiert und Zuschauern »begafft« —
angeblich vom Bahnhof Oranienburg zum
Konzentrationslager Sachsenhausen laufen;
tatsdchlich aber handelt es sich um Juden in
Baden-Baden, die vom Polizeigebiude zur
Synagoge gefithrt wurden. Nicht nur hier
entsteht der Eindruck, daf§ der Band unter
grofsem Zeitdruck entstanden ist.

SABINE HILLEBRECHT
(Berlin)
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