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Es ist nichts Neues dabei, Metropolen, zu-
mal die franzosische Hauptstadt, als Para-
digma der Moderne zu untersuchen. Neu
ist auch nicht, daf$ durch die Analyse von
GrofSstadt-»Bildern«, welche die »Kon-
struktion« der Metropolen in unterschied-
lichsten Medien und Zusammenhingen be-
gleiten und vermitteln, die Moderne als
Prozeff der Umstrukturierung und Neuor-
ganisation von Erfahrung und BewufStsein
nachvollzogen wird. Neu ist allerdings — zu-
mindest in der Geschichtswissenschaft — der
Trend, die Erzeugung sozialer Beziechungen
und kollektiver Identititen durch mediale
GrofSstadt-Bilder zu postulieren und so ge-
wissermafSen die Postmoderne in der Mo-
derne zu suchen.

Die amerikanische Historikerin Vanessa
Schwartz hat einen originellen Beitrag zu
diesem Thema verfaf3t, der sich eher rand-
standigen, scheinbar disparaten Phdnome-
nen zuwendet, um daraus prinzipielle
Schluf$forderungen iiber Genese und Cha-
rakter der westeuropiischen Moderne ab-
zuleiten. Thr geht es um Paris als Schau-Platz
und Spektakel in der Zeit der Jahrhundert-
wende. Nach 1850 war infolge der stidte-
baulichen Eingriffe des Baron Haussmann
und des Triumphs des kommerziellen Kapi-
talismus eine von Grund auf gewandelte
Stadt entstanden. Im »neuen Paris« ent-
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deckt Schwartz eine »neue« Menge, die
nach der Niederschlagung der Commune
die »gefdhrlichen Klassen« abloste und das
Grofsstadtleben im Rahmen einer expandie-
renden Massenkultur als faszinierendes
Schauspiel genofS. Dramaturgie und Asthe-
tik dieses Schauspiels leitet sie aus der illu-
strierten Massenpresse ab, die mit einer sen-
sationalistischen Aufbereitung aktuellen
Stadtgeschehens die wachsenden literaten
Schichten als Leser gewann und »Realitit«
als Konsumgegenstand vermarktete.

Die Zusammenstellung der untersuch-
ten Spektakel Giberrascht allerdings. Da ist
erstens die Morgue, in der die stadtischen
Behorden mit der Ausstellung anonymer
Leichen zu vorgeblich ordnungspolizeili-
chen Zwecken Millionen von Schaulusti-
gen anzogen. Weiterhin geht es um das pro-
minenteste Wachsfiguren-»Museum« der
Stadt, das Musée Grévin, das mit seinen Di-
oramen einer ins Dreidimensionale transpo-
nierten Zeitung gleichkommen wollte und
den flanierenden Besucherstromen Guck-
16cher ins »exklusive« Pariser Leben schuf.
Ein drittes Sujet bildet die »panoramania«
der Jahrhundertwende, aus der heraus sich
ein bereits lange Zeit bewihrtes Spektakel
in eine immer aufwendigere, auf alle Sinne
zielende multimediale Illusionsmaschine
entwickelte. Das Schluffkapitel ist wieder
dem Musée Grévin gewidmet, und zwar den
letztlich gescheiterten Bemiihungen seiner
Betreiber, dem Publikumshunger nach vi-
sualisierten Neuigkeiten durch die Vor-
fuhrung bewegter Bilder zu stillen.

Schwartz beschiftigt sich mit »kinema-
tographischen« Sehpraktiken avant la lettre,
in deren Kontext sie auch die Entstehung des
Kinos einordnet. In ihrer Analyse geht sie
erst in zweiter Linie auf die Zeichen, die Bil-
der, ein. Sie setzt vielmehr an bei den For-
men kollektiven Sehens, bei der Konstitu-
ierung des Publikums und dessen zeitgends-
sischer Thematisierung. Diese Perspektive
leitet unmittelbar hin zur These, dafg die kol-
lektiven ~ Seherlebnisse identititsstiftende
Wirkung entfalten. Man kann ihre Studie
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demnach als historischen Beitrag zu der Fra-
ge lesen, wie »Fiktion« Realitdt generiert.
Schwartz trigt sich keineswegs mit der Ab-
sicht, den manipulatorischen Charakter der
Medienwelten, das »falsche Bewufitsein«
des Publikums aufzudecken. Sie verfillt da-
bei aber doch einem recht unbeschwerten
Revisionismus kritischer Positionen, wenn
sie die »revolutionary crowd« der Pariser
StrafSen in eine Menge unpolitischer Konsu-
menten verwandelt, die sich im Genuf$ von
»contrived and falsed representations of the
real« geniigt, und in der die Grenzen von
Klasse und Geschlecht wenn nicht beseitigt,
so doch iiberschritten wiirden. Partizipati-
ons- und Egalititsbegehren der Unterschich-
ten, die eben den Haussmannschen Boule-
vards hatten weichen miissen, die Geschich-
te von Ungleichheit und Klassenkampfen
werden hier allzu leicht in einer demokrati-
sierenden Massenkultur aufgehoben. So
quittiert man mit Unbehagen, daf§ Schwartz
es ausdriicklich weiteren Forschungen uber-
1483t, Grenzen und Erfolgen der medialen Er-
schaffung der Pariser, den komplizierten
Wechselspielen von »Realitat« und »Virtua-
litit« weiter nachzugehen und die Bilder-
welten in den politischen und soziockono-
mischen Kontext einzubetten.
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