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B »Aber die Lebenden, die
reden ja...« (Ruth Kliiger)

Reisen ins Leben.
Ein Film von Thomas Mitscherlich

Begleitend zum Film ist erschienen: Barba-
ra Johr, Reisen ins Leben. Weiterleben
nach einer Kindheit in Auschwitz. Mit
Beitragen von Susanne Bendhr und Tho-
mas Mitscherlich, Bremen (Donath Verlag)
1996, 239 .

Drei Gesichter: das erste zuriickgezogen,
mit einem Bart bedeckt, aber Augen, die
den Zuschauer intensiv anschauen. Das
zweite offen, meist lichelnd, mit Augen, die
zuviel gesehen haben und doch weiter ge-
nau hinschauen. Das dritte ein Frauenge-
sicht. Es hebt nur selten die Augen, es
scheint im Blick nach Innen Kraft und Ru-
he zu finden.
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Drei Gesichter: sie gehoren Gerhard
Durlacher, geboren 1928 in Baden-Baden,
1937 mit den Eltern emigriert in die Nie-
derlande, 1942 Durchgangslager Wester-
bork, 1944 Deportation nach Theresien-
stadt, wenige Monate spater in das Famili-
enlager Bllb in  Auschwitz-Birkenau
transportiert. Yehuda Bacon, geboren
1929 im tschechischen Ostrava, im Herbst
1942 mit den Eltern und der alteren Schwe-
ster Hanna nach Theresienstadt ver-
schleppt, im Dezember 1943 mit der Fami-
lie nach Auschwitz-Birkenau deportiert.
Und Ruth Kliiger, 1931 in Wien geboren,
1942 mit ihrer Mutter nach Theresien-
stadt, im Mai 1944 ins Familienlager Aus-
chwitz-Birkenau deportiert.

Alle drei haben mit viel Gliick iiberlebt:

die beiden Jungen gehoren zu einer Gruppe |

von 89 Jungen, die der Selektion entkom-
men sind, weil sie in das Mannerlager BIld
itberstellt wurden. Sie wurden zur Zwangs-
arbeit nach Grof-Rosen verfrachtet und
iiberlebten die Todesmairsche. Ruth Kliiger
gelang zusammen mit ihrer Mutter und ei-
ner »Nennschwester« die Flucht auf einem
der Todesmarsche.

In seinem Film it Thomas Mitscher-
lich diese drei Menschen erzahlen: Nach-
einander berichten sie iber das Weiterle-
ben, iiber ihre »Reise ins Leben«, die fir
Gerhard Durlacher, fiir den sie wohl am
schwierigsten war, bereits zu Ende ist: er
starb kurz nachdem der Film fertig war. Al-
le drei berichten Ahnliches, ob aus den Nie-
derlanden, den USA oder aus Israel, wo sie
lebten und leben. Es war ein schwieriges
Ankommen in der »Normalitat«, weil es fir
die Uberlebenden keinen Raum in der
Nachkriegszeit gab. Thre Erinnerungen wa-
ren nirgendwo gefragt, sie storten den All-
tag der anderen.

Von dieser Isolation berichten die Be-
fragten in Bildern. Gerhard Durlacher
spricht von einem Loch im Eis, von seiner
Angst, von diesem Loch verschlungen zu
werden, Dieses Loch, sagt er, regiert das
Leben aller Uberlebenden, weil ihre Alp-

triume, in denen das Leben im Lager hoch-
gespult wird, weit weg von der Realitat er-
scheinen. Auschwitz istall den anderen, die
dort nicht waren, nicht einmal vorstellbar.
Er begann erst als erwachsener Mann, die-
se Kindheit in Auschwitz nicht linger zu-
zudecken, sondern dariiber zu reden und
andere Uberlebende zu suchen und schliefi-
lich dariiber zu schreiben. Es war lebens-
rettend fiar ihn.

Auch fiir Yehuda Bacon, der als Maler
in Israel lebt, war eine Mauer zwischen ihm
und den anderen, die nur sehr selten einen
Rif§ bekam. Selbst in Paldstina und im spé-
teren Israel war Raum fiir die Erinnerungen
der Uberlebenden hauptsichlich dann,
wenn man sie als Zeugen vor Gericht
brauchte. Bacon hatte genau hingeschaut
im Lager, er wollte alles sehen und wissen,
um spiter Zeugnis abzulegen. So hat er als
Jugendlicher im Lager mit den Haftlingen
der Sonderkommandos geredet, die in den
Gasofen arbeiteten. Sie brachen den Lei-
chen das Zahngold heraus und wufSten,
dafS sie selbst bald liquidiert wiirden. Bac-
on hatte nach seiner Befreiung grofle Sehn-
sucht, eine Familie und ein Zuhause zu ha-
ben. Seine Erinnerungen, die auch mensch-
liche  Ziige  mancher  SS-Minner
einschlossen, waren zu komplex, um ein
Echo zu finden, er blieb auffen vor. Bacon
sagte im Eichmann-Prozef aus und spiter
im Frankfurter Auschwitz-Prozeff, aber
ihm blieb das Gefihl, Figur auf einem
Schachbrett zu sein. Seine Erinnerungen
verarbeitete er allein, indem er sie sich von
der Seele malte.

Ruth Kliiger beschreibt ihre Kindheit im
Lager als Teil ihres »geistigen Mobiliars«.
Schaut sie zuriick, gerit sie in Gefahr, der
der Reiter nach seinem Ritt Gber den Bo-
densee erlag: er itberstand das »Abenteu-
er«, aber als er sich wieder auf sicherem
Ufer befand, erlitt er einen so groffen
Schock iiber das Erlebte, daff er starb.
Wenn sie in den USA vom Holocaust
sprach, schien dies fiir die anderen eine Ob-
zonitit zu sein. Sie setzte ihre Erinnerung in



Gedichte um, die nicht verstanden wurden.
Keiner wollte sie horen, sie wurde ange-
feindet, weil sie insistierte. Ruth Kliiger ist
heute noch froh, daf sie sich selbst befreit
hat. Sie muff so den Amerikanern nicht
dankbar dafiir sein, dagR sie lebt.

Thomas Mitscherlichs Film gibt diesen
drei Uberlebenden - endlich — Zeit fiir das
Reden iiber ihre Reisen ins Leben. Zwei vi-
suelle Gegenpole stellen den Spannungsbo-
gen des Films dar. Mitscherlich versorgt die
Zuschauer mit viel »Raum« und » Weite«
der Gegenwart, die diese »Reisen« mit den
Lebensgeschichten »versinnbildlichen« sol-
len. Lange Fahrten iiber Straffen in den
Niederlanden, in Israel und in den USA
bringen Ruhe in den Film und sorgen fiir ei-
ne Atmosphire, in der aufmerksames
Zuhoren moglich ist, wihrend die Augen
durch die Landschaften gefishrt werden.
Gleichzeitig konfrontiert er sie — uns — mit
den Schrecken der Lager, die die Uberle-
benden als Erinnerung in sich tragen. Bis-
her weitgehend unbekanntes filmisches
Dokumentationsmaterial der US-Army
wird von einer »Kunstfigur«, Sergeant
Mayflower, vorgestellt, Die Kameraman-
ner zeigen die Gesichter der Deutschen, die
an den Leichenbergen und den gequilten,
nun befreiten Héftlingen vorbeigehen, vie-
le widerwillig und voller Abwehr. Sie ha-
ben in DP-Camps gedreht, sie zeigen dic Ju-
gend-Alyah, die Jugendliche aus den La-
gern fir das Leben in Palistina vorbereitet.
Sie dokumentieren auch die illegalen Ver-
suche, nach Paldstina zu kommen, wie die
legale Emigration unter schwierigsten Be-
dingungen.

Gerade dieses Material hat, wie der
amerikanische Filmhistoriker David Cul-
bert feststellt, klar gemacht, dafl die visuel-
le Methode die iberzeugendste Art der Do-
kumentation ist, fiir das, was anders gar
nicht vorstellbar ist. Der Film belehrt uns,
daff diese Feststellung nur fiir uns, die » An-
deren«, zutrifft. Fiir die Uberlebenden des
»Unvorstellbaren« birgt das Material einen
weiteren Schrecken. Die Filmaufnahmen
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der US-Army nahmen ihnen jede Hoff-
nung, ihre Angehérigen wiederzusehen.
Mitscherlichs einfiihlsamer Film bindet al-
le diese Perspektiven zusammen: Ruth Klii-
ger hat die Bilder auch gesehen. Sie erzahlt,
daff sie vor ihnen nicht weglaufen konnte,
wie vor dem Leichenwagen in Auschwitz,
sie holen sie immer wieder ein.

Im Buch zum Film kann man den ge-
samten gesprochenen Text nachlesen. Dar-
uber hinaus hat die Historikerin und Re-
gieassistentin Barbara Johr Hintergriinde
der Geschichten recherchiert, die im Film
gestreift werden: Uber die 89 Jungen, die
der Selektion entkamen, iiber die Geschich-
te des Familienlagers. Kurze Stiicke sind
den Erinnerungen der US-Soldaten, die die-
se Lager befreiten, gewidmet, ebenso dem
Leben in den USA, in Israel und den Nie-
derlanden. Ausschnitte aus Interviews mit
anderen Uberlebenden, die im Film nicht
vorkommen, geben Einblicke in das Leben
in den »zweiten Lagern«, den DP-Camps,
in das Leben der Juden in Deutschland und
in anderen Lindern.

Wenn die amerikanische und deutsche
Offentlichkeit nach 1945 auf diese Doku-
mentarfilme aus unterschiedlichen Griin-
den mit Abwehr, Scham, Schuld und Ent-
setzen reagierte, dann ist, wie der Film
zeigt, nun die Zeit gekommen, in der sie
»verstanden« und, ebenso wie die Ge-
schichten der Uberlebenden, »angenom-
men« werden, Mehr als 50 Jahre nach der
Befreiung waren offenbar auch notig, bis
ein deutscher Filmemacher thematisieren
konnte, daf§ das Schweigen iiber Auschwitz
nicht nur ein Phinomen in Deutschland
war.

INGE MARROLEK (BREMEN)
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