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gewesen.«

Dokumentation von Erwin Leiser

Wenn man Filme macht, mufS der Prozef
des privaten Gefiihlslebens etwas sein, was
dem Zuschauer nicht gezeigt wird. Ich habe
viel schlimmere Szenen von damals in mei-
nen Filmen verwendet und bei der Arbeit
mich lange zwingen miissen diese Bilder an-
zuschauen, diese Séitze zu héren, bis dann es
mir moglich war, das niichtern und sachlich
dem Publikum zu zeigen, das ich ja mit
niichternen und sachlichen Argumenten
iiberzeugen will davon, dafl eben so etwas
wie das Dritte Reich sich nicht wiederbolen
darf.!

Erwin Leiser

Nach einer Fiille von Berichten, Dokumen-
tationen und Filmen anldfflich der fiinfzig-
sten Wiederkehr der Befreiung der Konzen-
trationslager zeigte »arte« am 7. Mirz 1996
eine 1995 entstandene Dokumentation von
Erwin Leiser iber die nationalsozialistische
Vernichtungspolitik.

Als Einstieg in die Dokumentation Zebn
Briider sind wir gewesen (BRD/Schweiz, 60
min.) dienen Erwin Leiser Aufnahmen von
den Gedenkfeierlichkeiten am 27. Januar
1995 zum fiinfzigsten Jahrestag der Befreiung
des Konzentrationslagers Auschwitz durch die
Rote Armee. Im Mittelpunkt steht die kurze
Ansprache Elie Wiesels. Die Kamera
schwenkt vom Redner auf das Geldnde mit
den Bahngeleisen, auf denen zahlreiche Ge-
denklichter brennen. Zunéchst leise, dann lau-
ter werdend, erklingt in Jiddisch ein Lied:
»Zehn Briider sind wir damals gewesen. Ha-
ben wir gehandelt mit Wein. Einer ist gestor-
ben, sind wir geblieben neun.« Der Refrain
»Idel mit der Fidel, Moische mit dem Bafs, sing
mir mal ein Liedl, miissen wir ins Gas.« wird
wiederholt und endet beim zweiten Mal in ei-
ner hohen, fast geschrieenen Dissonanz. Nun



erst erscheint der Titel der Dokumentation.,
Der formale Aufbau der Dokumentation
entspricht einer Chronologie der Etappen
nationalsozialistischer Judenpolitik bis hin
zur Shoah und zur Befreiung der Uberleben-
den. Erwin Leiser greift hier auf Konzeptio-
nen zuriick, die er sowohl in seinem Film
Mein Kampf (Schweden, 1959) als auch in
Eichmann und das Dritte Reich (Schweiz,
1961) benutzt hat. Eine Stimme kommen-
tiert aus dem Off das gezeigte historische
Bild- und Filmmaterial und bezieht es so in
den historischen Kontext ein. Ohne Off-
Kommentar bleiben Bilder oder Szenen, die
Leiser fiir sich selbst sprechen l4fit, wie zum
Beispiel die Kinderzeichnungen aus den Kon-
zentrationslagern.

Inhaltlich gliedert sich die Dokumentati-
on in mehrere Abschnitte, deren Anfang und
Ende durch die Chronologie vorgegeben
werden. Ein erster Teil, beginnend mit dem
Zitat Hitlers aus »Mein Kampf«, dafl die
Vergasung von 12,000 oder mehr Juden zur
rechten Zeit im Ersten Weltkrieg vielleicht
einer Million wertvoller Deutscher das Le-
ben gerettet hatte. Er illustriert mit histori-
schem Film- und Bildmaterial die Etappen
des Aufstiegs des Nationalsozialismus bis
zur Machtergreifung. Der Schwerpunkrt der
Dokumentation liegt dann auf der beginnen-
den Diskriminierung und dem fortschreiten-
den Ausschluf§ der jiidischen Biirger aus dem
offentlichen und kulturellen Leben sowie der
zunehmenden juristischen Entrechtung. Bil-
der vom Boykott gegen jiidische Geschifte
am 1. April 1933 oder Plakate, die Deutsche
anprangern, bei Juden gekauft zu haben,
sind Zeugnisse des zunehmenden ideologi-
schen Drucks auch auf die nichtjidische Be-
volkerung. Im Juni 1936 entsteht mit Sach-
senhausen das erste Konzentrationslager,
vor allem auch fir politisch Verfolgte. Die
Ausschaltung der Juden aus dem Kunst- und
Kulturleben, von Goebbels verkiindet, be-
raubt die judischen Kiinstler und Kultur-
schaffende jeglicher Wirkungsmoglichkeit.
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Einziges Forum wird der neugegriindete
»Kulturbund deutscher Juden«. Es folgt ein
historischer Propagandafilmausschnitt. Ein
Redner in Parteiuniform argumentiert:

Liebe Volksgenossen, wenn man den
Dingen klar ins Auge schauen will, dann
mufl man erkennen, dafl in den letzten vier-
zehn Jabren im deutschen Volk und insbe-
sondere im deutschen Handel ein furchtba-
rer Schaden angerichtet worden ist. Nach
dem Krieg ergossen sich die Heuschrecken-
schwirme der Ostjuden iiber das deutsche
Land. Sie trugen ibren zersetzenden Einflufi
in die Kreise des deutschen Handels, aber
keineswegs nur in den Handel trugen sie
ibren raffenden Geist. Sie vergewaltigten
auch die deutsche Kultur, zersetzten die Li-
teratur, nisteten sich im Theaterwesen ein,
verunstalteten die Wissenschaft an den
Hochschulen, verunglimpften die deutsche
Kunst, machten sich die deutsche Presse
hérig, zerstorten das deutsche Rechtsleben
und vernichteten unsere Ebrauffassung, ver-
gifteten den Geist der deutschen Wirtschaft,
schufen das Gliicksrittertum in der Indu-
strie, beuteten den Bauer und Arbeiter aus
und wrirdigten den deutschen Handel herab.
Auf allen Lebensgebieten des deutschen
Volkes zerschlugen sie iiberall die Sitten und
das deutsche Wesen durch ihren raffenden,
spekulationsliisternen Geist der Verantwor-
tungslosigkeit.

Ein nationalsozialistischer Animations-
film illustriert diese Tirade mit verunglimp-
fenden Karikaturen im »Stiirmer-Stil«.2
Nichste Etappe der zivilen Entrechtung jii-
discher Biirger sind die auf dem Reichspar-
teitag 1935 durch Reichstagsprasident
Goring verkiindeten Niirnberger Gesetze.
Entlarvend ist eine Rede von Julius Streicher:

Wenn das deutsche Volk die Judenberr-
schaft in seinem Lande brach, so befreite es
sich damit aus der wirtschaftlichen, geistigen
und politischen Versklavung durch eine
bluts- und damit wesensfremde Rasse. Die
Judenfrage ist aber nicht nur eine Frage des
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deutschen Volkes. Der Ablauf des Gesche-
hens in der Welt sagt jedem, der sich der
Wabrheit nicht verschlieflen will, dafl die Ju-
denfrage schon seit langem zur Frage der
ganzen Menschheit geworden ist. Der Vil-
kerfriede wird erst dann in die Welt gekom-
men sein, wenn dem Nutzniefler der Kriege
die Moglichkeit fiir immer genommen ist, die
Vilker gegeneinander zu betzen. Wer sehend
geworden ist, der weifs: Obne Léosung der Ju-
denfrage keine Erlosung der Menschbeit.’

Streicher lafSt hier bereits das anklingen,
was Adolf Hitler in seiner Rede vor dem
Reichstag zum fiinften Jahrestag der Mach-
tergreifung und am Vorabend des Anschlus-
ses Osterreichs mit erschreckender Deutlich-
keit ausspricht:

Ich will heute wieder ein Prophet sein.
Wenn es dem internationalen Finanzjuden-
tum in- und auflerhalb Europas gelingen
sollte, die Vilker noch einmal in einen Welt-
krieg zu stiirzen, dann wird das Ergebnis
nicht die Bolschewisierung der Erde und da-
mit der Sieg des Judentums sein, sondern die
Vernichtung der jiidischen Rasse in Europa.
Die Vilker wollen nicht mebr auf den
Schlachtfeldern sterben, damit diese wurzel-
lose internationale Rasse an den Geschaften
des Krieges verdient und ibre alttestamenta-
rische Rachsucht befriedigt. Uber der [sic!]
jiidischen Parole »Proletarier aller Linder
vereinigt Euch!« wird eine héhere Erkennt-
nis siegen. Ndmlich: Schaffende Angehirige
aller Nationen erkennt euren gemeinsamen
Feind.*

Anhand der bisher vorgestellten Filmma-
terialien wird deutlich, daf fiir Leiser in der
nationalsozialistischen Ideologie von Anbe-
ginn der Weg zur »Endlésung der Judenfra-
ge« vorgezeichnet ist. Von Zeitzeugenaussa-
gen unterstiitzt werden weitere Phasen der
Judenverfolgung und -vernichtung geschil-
dert: Mit dem Anschluff Osterreichs werden
auch die osterreichischen Juden Opfer der
nationalsozialistischen Verfolgung. In der
Reichspogromnacht eskaliert die nationalso-

zialistische Judenverfolgung im offenen Ter-
ror. Mit der Besetzung der Tschechoslowa-
kei wird erstmals nicht-deutsches Siedlungs-
gebiet unterworfen, Nach dem Uberfall auf
Polen wird im Oktober 1940 in Warschau
das erste Ghetto errichtet. Seine biirokra-
tisch akribische Fixierung erhalt die »Endl6-
sung der Judenfrage« mit dem als »Geheime
Reichssache« deklarierten Protokoll der
Wannsee-Konferenz vom 20. Januar 1942.
In den Vernichtungslagern des Ostens wer-
den im Sommer 1942 Gaskammern und Kre-
matorien in Betrieb genommen. Die Depor-
tationen in die Vernichtungslager beginnen
in groffem Umfang,

Den letzten Teil des Films bilden Doku-
mentaraufnahmen der Alliierten aus dem
Konzentrationslager Buchenwald, aus dem
Konzentrationslager Bergen-Belsen und Auf-
nahmen vom Prozefd gegen den Lagerarzt
Dr. Fischer in Polen. Am Schluf stehen so-
wjetische Aufnahmen vom Schauprozeff in
Sachsenhausen, in denen ein Haftling die
Funktion der Gaskammer erliutert. Uber-
gangslos erscheinen Bilder vom jiidischen
Leben in Osteuropa, im Hintergrund er-
klingt erneut das jiddische Lied vom Beginn.

Was unterscheidet diese Dokumentation
von so vielen anderen? Zunichst ist es Erwin
Leiser tberzeugend gelungen, in konzen-
trierter Kiirze die Kontinuitdt in der natio-
nalsozialistischen Politik gegen die deut-
schen und europdischen Juden deutlich zu
machen, die von Anbeginn, so die von Leiser
auch in seinen fritheren Dokumentarfilmen
vertretene These, auf deren Vernichtung ziel-
te. Die Dokumentation zeichnet sich durch
die Art und Weise aus, in der die befragten
Uberlebenden die niichtern und sachlich pra-
sentierten Fakten durch ihre Erzahlung
nachvollziehbar werden lassen. Die Zeitzeu-
gen Henry Meyer, Ruth Kliger und Erika
Rothschild treten iibergangslos zwischen
den montierten historischen Filmausschnit-
ten auf. Als Beispiel sei hier der »Auftritt«
von Henry Meyer herausgegriffen. Unmittel-



bar auf den Teil des Filmes folgend, in dem
die Griindung des Kulturbundes Deutscher
Juden thematisiert wird, stellt die Off-Stim-
me Henry Meyer kurz vor. Er ist bereits im
Bild und ibernimmt dann quasi das Wort
von der Off-Stimme. Zu keinem Zeitpunkt
ist ein Interviewpartner oder Fragesteller
sichtbar. Ansprechpartner scheint die Kame-
ra zu sein. Dadurch entsteht der Eindruck,
der Zeitzeuge spriche direkt den Zuschauer
an. Die starre Kamerafiihrung zeigt den
Sprechenden frontal; Bewegung ist nur in der
Gestik, Mimik und Korperhaltung des Spre-
chenden. Die Zeitzeugen berichten nicht,
sondern erzéihlen jeweils Episoden aus ihrer
Vita, die die zuvor berichteten historischen
Fakten aus ciner individuellen Erfahrungs-
perspektive schildern. Gerade auch an all-
taglichen Episoden wie Schulbesuch oder
Einkaufen wird deutlich, wie sehr dic ge-
schilderten historischen Abldufe eingreifen
in das ganz private Leben, Lebensliufe de-
formieren und Karrieren zerstéren. Den
nachhaltigsten Eindruck hinterlassen die
drei Zeitzeugen im letzten Drittel der Doku-
mentation, In der Chronologie waren die
Wannsee-Konferenz, die beginnenden De-
portationen und die Selektionen an der Ram-
pe thematisiert worden. Unkommentiert ge-
zeigte Kinderzeichnungen aus den Lagern
lassen Schrecken und Todesangst erahnen.
In den folgenden zwolf Minuten der Doku-
mentation erzdhlen die Zeitzeugen von
threm Leben und Uberleben in Auschwitz.
Hier fallen im unmittelbaren Aufeinander-
folgen der Zeitzeugen markante Unterschie-
de auf. Ruth Kliiger geht besonders souve-
rin und offen mit der Situation vor der Ka-
mera um. Geholfen hat ihr dabei ganz sicher
die erworbene Erfahrung bei verschiedenen
Fernsehauftritten. Bei Erika Rothschild hin-
gegen war zeitweise an ihrer Kérperhaltung
und ihrem abgewandten Blick deutlich zu
spiiren, daf es sie Miihe kostete zu sprechen.
Man merkte ihr an, wie sie suchte, Haltung
zu bewahren.
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Auch in dieser filmischen Dokumentati-
on greift Erwin Leiser auf die in seinen ersten
Filmen verwendeten Verfahren zuriick: die
Verbindung von kommentierender Off-
Stimme mit historischem Film- und Bildma-
terial und die an Videoclips erinnernde har-
te Schnittechnik. Spezifisch neu ist hier die
Einbeziehung von Zeitzeugeninterviews, die
als eigene Sequenzen ebenfalls ohne Uber-
gang montiert sind. Dieses (inzwischen in
der Dokumentartechnik nicht mehr unge-
wohnliche) Montage- und Schnittverfahren
hebt diese Dokumentation iiber den Rahmen
des nur dokumentarischen Berichtes heraus
und erschlieft dem Zuschauer bekannte,
aber auch unbekannte Bilder und Zusam-
menhédnge neu.

Thorsten Plate

Anmerkungen

1 Erwin Leiser im Gesprich mit Peter Neu-
mann in einer Spezialausgabe von »Film-
top« der SRG, ausgestrahlt 1993 auf 3sat.

2 Erwin Leiser hat diesen Propagandafilm, den
die Nationalsozialisten unter dem Titel Kauf-
mann, nicht Handler fiir eine Ausstellung
produziert hatten, im Berliner Filmarchiv des
Bundesarchivs gesehen. Der Zeitpunkt der
Produktion ist nach Auskunft von Erwin Lei-
ser nicht mehr genau zu ermitteln. Thema-
tisch ist der Film ein Vorldufer des antisemi-
tischen Hetzfilmes Der ewige Jude (1941), in
dem die Gleichsetzung der Juden mit Unge-
ziefer noch gesteigert wird, indem die Heu-
schrecken durch Ratten ersetzt werden.

3 Der genaue Zeitpunkt dieser Rede ist nicht zu
ermitteln: vermutlich zwischen dem Niirn-
berger Parteitag 1935 und vor der Hitlerrede
am 30. Januar 1939 vor dem Reichstag.

4 Die falsche Datierung in der »arte«-Sendung
soll bei erneuter Ausstrahlung korrigiert sein.
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