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Musikgeschichte des
20. Jahrhunderts

Hanns-Werner Heister, Claudia Zenck und
Peter Petersen (Hg.), Musik im Exil. Folgen
des Nazismus fiir die internationale Musik-
kultur, Frankfurt/Main (Fischer Taschen-
buch Verlag) 1993, 523 §., 19.90 DM

Ein uberfilliges, ein reichhaltiges und ein
trauriges Buch! 25 Autoren und Autorinnen
berichten iiber Einzelschicksale von Musi-
kern, Komponisten und Musikwissenschaft-
lern, tiber deren Arbeits- und Lebensbedin-
gungen in den Exillindern. Sie analysieren
Werke aus jenen Jahren, als die Entwurzel-
ten versuchten, anderswo Fuf zu fassen, und
erzihlen von ihrem Mut, weiter Musik zu
machen. Bedriickend in der immensen Fak-
tenfille ist das oft so Gleiche und Vergleich-
bare der hoffnungsvollen und hoffnungslo-
sen Bemiihungen. Eine Fundgrube, oft
schwer zu lesen, wenn das Entsetzen unter
der Stoffmenge lebendig bleibt und der Arger
bei der Lektiire wichst, dafs ein solches Buch
nicht schon 1960 zustande kam. Musik ist
da keine Ausnahme.

rezensionen

Unter den zwolf Texten der ersten Abtei-
lung ragt eindrucksvoll der kiihle, fast mun-
tere Bericht von Henry Meyer hervor, der als
Geiger Auschwitz tberlebte. Ebenso iiber-
zeugen Hansjorg Paulis sachliche und bei al-
ler Hochachtung auch kritische Beurteilung
Herrmann Scherchens, sowie die Darstellun-
gen uber Erich Itor Kahn, Henry Jolles, Sa-
bine Kalter, Hermann Grab und Hans Gal,
von denen der Normalmensch nur am Ran-
de horte. Nun erfihrt er, wie es zu dieser
Marginalisierung kam: Durch das Abreiflen
des kulturellen Reichtums, aus dem sie ge-
stoffen wurden, und durch das erneute Tot-
schweigen nach 1945. Vor allem in den Tex-
ten iber Kahn und Juan Allende-Blin dringt
die Wut dariiber durch, daff es nach dem
Zweiten Weltkrieg fast keinem der Exilanten
gelang, in Deutschland an alte Karrieren in
den grofen Institutionen anzukniipfen. Mu-
sik ist da keine Ausnahme.

Auch nicht im Falle der exilierten Musik-
wissenschaftler, die Albrecht Schneider auf-
zdhlt und deren Fehlen nach 1945 nicht nur
personliche, sondern auch fachliche Liicken
hinterlassen hat. Die systematische, verglei-
chende Musikwissenschaft wurde in Deut-
schland nicht mehr aufgegriffen und weiter-
entwickelt, erblithte jedoch in den Exilstaa-
ten durch die Arbeit der Emigranten.

Das Kapitel iiber die Exillinder stellt sich
wider Erwarten als das inhaltliche Zentrum
des Buches heraus, nicht nur weil Exil auch
ein wesentlich geographisches Phanomen ist,
sondern weil die ruhelosen Wanderungen
der Exilierten zu verfolgen sind: Eisler taucht
in fast jedem der sieben Beitrage auf, selbst
in jenem tiber Lateinamerika. Seine Exilwerke
werden in einem ausgezeichneten Text von
Thomas Phleps gewiirdigt. Hier und in dem
Beitrag von Eckhard John iiber die UdSSR
wird die zwischen Abwendung und Oppor-
tunismus schwankende Haltung Eislers und
anderer in den spiten 30er Jahren angesichts
der stalinistischen Verbrechen und des Hit-
ler-Stalin-Paktes deutlich. Wer wufSte aufSer-
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dem, dafd ein aus Deutschen gebildetes Staat-
liches Jazzorchester der WeifSrussischen Re-
publik den Krieg tiberdauerte, sein Leiter
Ady Rosner anschlieflend den GULAG tiber-
lebte, wo er eine Lagerband aufbaute, ehe er
erst 1969 nach Moskau zuriickkehren durf-
te? Kompetente Autoren fur die genannten
Beitrage aufgespiirt zu haben, muf§ als be-
sondere Leistung der Herausgeber gewiirdigt
werden. Diesem Problem ist wohl auch der
leider fehlende Beitrag iiber Schweden ge-
schuldet.

Das letzte Kapitel tiber die Exilwerke be-
handelt aufSer Eisler Schonberg (Klavierkon-
zert), Dessau (Les Voix), Weill (Oper »Street
Scene«), Wolpe (Lieder) und Bartok. Bei al-
ler Plausibilitit schwer nachzuweisen, aber
dennoch teilweise deutlich gemacht, ist die
Auswirkung der Lebenssituationen auf die
kompositorische Arbeitsweise. Bemerkens-
wert, wie differenziert und teilweise politisch
motiviert zumindest bei den drei Erstge-
nannten die Dodekaphonie genutzt und das
BACH-Symbol thematisiert wird. Aus der
Folge von intensiven Analysen (Schonberg,
Dessau) und eher beurteilenden Aufzihlun-
gen (Wolpe, Bartok) sticht Hanns-Werner
Heisters Beitrag iiber Weill hervor, da er den
Versuch unternimmt, eine intensive, stili-
stisch-politisch entwickelte Theorie des Mu-
siktheaters zu entwerfen und am Beispiel
vorzufiihren.

Es wire eine typische Geste ausgrenzen-
den Denkens, wollte man diesen Band als
Meilenstein der musikalischen Exilfor-
schung bezeichnen. Bedauerlicherweise nei-
gen die Herausgeber selbst zu dieser Ein-
schitzung. Wenn aber die Beschiftigung mit
der Nazi-Vergangenheit nicht eine vom
Ubrigen abgespaltene Sonderdisziplin des
Forschens sein soll, sondern integrierter Be-
standteil des Faches Musikwissenschaft,
dann muff man dieses Buch als eines der
wichtigsten Werke zur deutschen Musikge-
schichte bezeichnen. Nicht das kleine, kom-
pakte Taschenbuch miifite es sein, sondern

die Hauptabteilung des Bandes zum 20.
Jahrhundert in einer der grofSen, reprasenta-
tiven Handbuchreihen.

Peter Schleuning (Bremen)



