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bilder

_ Silvia Salvatici

Die bauerliche Frau. Ein Frauenbild in der
Propaganda des italienischen Faschismus.
Zur Lekture historischer Photographien

Unter den verschiedenen Propagandamitteln ist denjenigen der Vorzug zu
geben, die unmittelbar sichtbar (Photographien, Zeitungsillustrationen,
Filme, Dokumente usw.) sind und die unzweifelhaft die groffere und
direktere Wirkung auf die Masse ausiiben. !

Diese kurze Beobachtung in einem Bericht der Generaldirektion des Ministeriums fiir
Volkstum? belegt unmittelbar die Wertschatzung des faschistischen Regimes in Italien
fur Photographien als Mittel der Massenkommunikation. Die Faschisten nutzten diese
zurVerbreitung von Leitbildern und Verhaltensmustern und fithrten damit ein ganz neu-
es Element in die Politik ein.’ Im Lauf der dreifSiger Jahre nahmen Photographien in den
Zeitungen und faschistischen Zeitschriften einen immer grofSeren Stellenwert ein und
wurden zu einer unentbehrlichen Ergidnzung des geschriebenen Wortes. Die Analyse die-
ser Bilder erlaubt daher die Rekonstruktion der Inhalte der Botschaft, die die Propa-
gande des Regimes zu verbreiten beabsichtigte. Ziel dieses Beitrages ist es, ein Beispiel
fur die “Lektiire’ von Photographien als historischen Quellen zu geben.* Dabei sollen die
konstitutiven Merkmale der Frauenbilder herausgearbeitet werden, die der Faschismus
als Vorbild fir die italienischen Frauen darzustellen beabsichtigte. Im Mittelpunkt der
Untersuchung steht der Prototyp der bauerlichen Hausfrau, die »massaia «. Die hier aus-
gewdhlten Bilder liefern begrenzte, aber exemplarische Beispiele fiir die in faschistischen
Frauenmagazinen veroffentlichte Photographien, ihnen kommt somit ein repasentativer
Charakter zu. Zur Auswahl der Bilder wurden in erster Linie diejenigen Zeitschriften
herangezogen, die sich besonders an die Frauen auf dem Land richteten.®

Photographien begleiteten in einem erheblichen Maf§ vor allem die an Frauen sich
richtenden Propagandaschriften des faschistischen Regimes. Daher nahmen photogra-
phische Aufnahmen in denjenigen Zeitschriften, die von den Frauenorganisationen der
faschistischen Partei veroffentlicht wurden, einen breiten Raum ein, besonders in der
Zeitung »Il Giornale della Donna« (1925 - 1939)¢ und der »L’Azione della Massaia
Rurale« (1933 - 1939). Die erste richtete sich an alle Frauen, die Mitglieder in den fa-
schistischen Organisationen waren, die zweite allein an die weibliche Landbevolkerung,
Beide Publikationen, die eine zweiwochentlich, die andere als monatlich erscheinend,
widmeten ihre erste Seite den nationalen und internationalen politischen Ereignissen,
wihrend die folgenden ein bunte Reihe von Rubriken enthielten, die den unterschied-
lichsten Themen gewidmet waren: von den Aktivititen der lokalen faschistischen Grup-
pen und den offentlichen Hilfswerken bis zur Kiiche, dem Nihen und der Gesundheit. Die
Zeitschrift »1 Azione della Massaia Rurale« Arbeiten konzentrieren sich vor allem auf
diejenigen, die die Frauen im Garten und im Stall austibten, und gab dazu Tips und prak-
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tische Ratschlige. Beide Zeitschriften
rdumten Illustrationen breiten Raum ein;’
Photographien aller Formate und von un-
terschiedlicher GrofSe erschienen auf jeder
Seite und sie wurden im Lauf der Zeit in ih-
rer Qualitdt immer schirfer und priziser.

Schon ein erster Uberblick der zahlrei-
chen Photographien zeigt, dafS es dem Re-
gime nicht moglich war und auch nicht
darum gehen konnte, einen einzigen Typus
von faschistischer Frau, gleichsam als
exemplarisches Modell, zu entwickeln, das
es den Italienerinnen als Beispiel hitte
hinstellen konnen. Vor allem in den Publi-
kationen, in denen Illustrationen eine zen-
trale Stelle einnahmen, findet sich eine
Vielzahl unterschiedlicher Frauenbilder.
Diese lassen sich jedoch zu deutlich von-
einander abgrenzbaren, unabhingigen
Modellen biindeln, mitunter aber gerieten
Abb. 1: Eine Landfrau prasentiert Riesen-Kiirbis  diese auch in Widerspruch zueinander.® So
aus ihrem Garten. beziehen sich die Photographien gleichzei-

tig auf unterschiedliche, teilweise unver-
einbare Situationen: Frauen in Uniform, die sich um die schwarzen faschistischen Stan-
darten scharen, junge Sportlerinnen bei ihren gymnastischen Ubungen, kinderreiche
Miitter, die liebevoll ihre Neugeborenen stillen oder auf dem Feld arbeitende lindliche
Frauen. Das Bild der militanten Frau beispielsweise, die ihre hduslichen vier Winde ver-
1488t, um aktiv an den faschistischen Frauenbiinden teilzunehmen, steht im Widerspruch
zum Modell der vorbildlichen italienischen Mutter, die sich in jedem Augenblick ihrer
Zeit der Pflege ihrer zahlreichen Kinder widmet.

Unter diesen unterschiedlichen Typen bildet die Frau auf dem Land das am hdufig-
sten wiederkehrende und zugleich bedeutungsreichste Modell. Es ist in der gesamten fa-
schistischen Frauenpresse priasent und wird in den Zeitschriften, die sich dezidiert an
diejenigen Frauen richten, die in der Landwirtschaft titig sind, »L’Azione della Massaia
Rurale«, zum vorherrschenden Bildmotiv. Gerade auf den Seiten dieses Magazins wer-
den den photographischen Abbildungen eine ganz eigene Bedeutung beigemessen. Die-
se verdanken sie der Tatsache, dafd die Zeitschriften sich an ein biuerliches Italien rich-
teten, in dem der Anaphabetismus insbesondere der weiblichen Bevolkerung noch sehr
hoch war. Bilder konnten somit sehr viel direkter und sicherer gewahrleisten, daf§ die
Botschaft, die iibermittelt werden sollte, auch ankam. Da Wortern und Satzen immer ei-
ne bestimmte Abstraktion zugrundeliegt, die geschriebene Sprache zum konkreten Emp-
finden der Frauen auf dem Land in einer gewissen Distanz stand, konnten Photo-
graphien die unmittelbare Beziehung zur realen Welt einholen und einen Prozess des
Wiedererkennens und der Selbstidentifikation ermoglichen.

Das Bild der biuerlichen Frau und deren Dominanz gegentiber anderen weiblichen
Modellen 14t sich auf zwei wesentliche Faktoren zuriickfiithren: Einerseits darauf, dafs



Abb. 2: Junge Landfrauen vor einem Kaninchenstall.

Italien noch immer im wesentlichen ein bauerliches Land war,’ andererseits auf die
Wende des Regimes zum sogenannten »faschistischen Bauerntum«. Mit diesem Begriff
wurde der Versuch bezeichnet, die, wie es hiefS, »Wiirde« einer authentischeren Seele
Italiens wiederzuerlangen. Diese sollte mit den verschiedensten Propagandamitteln ver-
herrlicht und das Bild eines Landes vermittelt werden, das seine Kinder nihrt und sei-
nem Volk Arbeit gibt. Von hier aus gewann die Glorifizierung der bauerlichen Arbeit
und der emsigen Arme, die diese hervorbringen, ihre durchschlagende Wirkung. Die
Welt der Acker und Flure galt nun als die ewige Wiege der Werte von Urspriinglichkeit
und Reinheit, die im krassen Gegensatz zur moralischen Entartung der Stidte stand.
Diese allgemeine Kampagne verband sich mit den konkreten Projekten des Regimes zur
Trockenlegung von Sumpfgebieten, zur Erhohung der Getreideproduktion und zur Wie-
dereinfithrung des Systems der Halbpacht. Die italienische Geschichtswissenschaft hat
seit geraumer Zeit bereits den Fassadencharakter des Schlagwortes vom »faschistischen
Bauerntums« herausgearbeitet, hinter dem sich vielmehr eine Allianz mit der ldndlichen
Aristokratie verbarg und das das »Opfer« der Landwirtschaft kaschierte, d. h. den
Transfer von Kapital und die Nutzung der Reserven an Arbeitskriften fur die industri-
elle Entwicklung. In der gleichen Weise verdeckte der Kampf gegen die GrofSstadt und
die Denunzierung der stidtischen Korruption nur den Versuch, das Wachstum der Stad-
te aufzuhalten, die immer schwerer zu kontrollieren und immer driickender fur die 6f-
fentlichen Ausgaben wurden.

Ausgehend von ausgewihlten Beispielen soll nun das Bild der bauerlichen Frau, so wie
es das Regime in seinen unterschiedlichen Varianten verbreitet hat, rekonstruiert werden.
An erster Stelle stehen Bilder von Frauen, die hart arbeiten und mit Stolz die Friichte ih-
rer Miihen vorzeigen: die {ippigen Produkte der Girten und die schneeweiffen Kanin-



Abb. 3: Eine junge Frau, die eine Jacke und einen Hut aus weiffem Kaninchenfell trigt.

chen mit ihrem weichen Fell sind ausdrucksvolle Zeugnisse, die die handgreiflichen
Ergebnisse der geschickten und intensiven Arbeit der Frauen zeigen sollten. Die abgebil-
deten Individuen halten die bemerkenswertesten Friichte ihrer Arbeit in den Hinden
(Abb. 1) oder geradezu in ithren Armen (Abb. 2), sie bestirken die Vorstellung von star-
ken und erfahrenen weiblichen Hinden und Armen und sie gemahnen zur gleichen Zeit
zum Handeln und Zupacken. Sie rufen damit die Frauen auf dem Land, an die sich die-
se Bilder richten, zur Aktivitdt auf. Im markanten Gegensatz zur sonstigen Verurteilung
der auflerhduslichen Frauenarbeit durch das Regime, stellt die besondere Wertschitzung
der Arbeit der Frau auf dem Land die entscheidende Ausnahme dar. Bei Betrachtung der
generellen Frauenbilder, die die Propaganda vermittelte — «die militante Frau«, »die
Sportlerin«, »die Mutter« — zeigt sich, daf§ die einzigen Frauen, denen die Fihigkeit zur
Arbeit zugesprochen wurde, eben jene auf dem Land waren. Die Zerlegung der Bilder
in ihre einzelnen Bestandteile und die Differenzierung entsprechend der Situationen, die
sie darstellen, bietet einige Anregungen, um die Ursachen fiir diesen Sonderfall anzugeben.

Eine erste Bedingung fuir die Legitimierung der Frauenarbeit scheint ihre Begrenzung
auf ein eng umrissenes Spektrum von Tiatigkeiten zu sein, jene, die gewohnlich der Kom-
petenz der Frauen zugeschrieben werden. Ehefrauen, Mitter und Tochter der Bauern
sind immer dann abgebildet, wenn sie sich im Garten oder mit Haustieren beschaftigen,
wihrend sie so gut wie nie im Zusammenhang mit den zentralen landwirtschaftlichen
Arbeiten des Pfliigens, Mihens oder Dreschens aufgenommen werden, die gewohnlich
mit Minnern verkntpft werde. Einzige Ausnahme ist das Bildmotiv, bei dem Frauen in-
mitten von Ahren auftauchen (Abb. 6) , aber in diesem Fall haben die Figuren, wie noch
zu zeigen sein wird, allein symbolische Bedeutung. Die Frauen, die bei ihren Tétigkeiten
auf dem Hof, im Garten oder Hithnerstall photographiert wurden, sind allein oder in



bilder

kleinen Gruppen abgebildet, Manner tauchen in diesen Bildern nirgendwo auf, und auch
von gemeinsamen Arbeiten von Minnern und Frauen gibt es keinerlei Aufnahmen. Die
Photographien vermitteln somit ein ebenso unrealistisches wie in der Vorstellung weit
verbreitetes Modell einer nach Geschlecht vollzogenen Arbeitsteilung, in der die Tren-
nung zwischen mannlichen und weiblichen Kompetenzen streng gezogen war. Den erste-
ren obliegen die schweren Arbeiten auf dem offenen Feld, den letzteren diejenigen Tatig-
keiten, die keine allzu grofle Distanz von der hiuslichen Sphire erfordern wie die Pfle-
ge der Girten oder Hiihnerstille, die beide gewohnlich unmittelbar an das Haus
angrenzen.

Viele Photographien, die lindliche Frauen als Arbeiterinnen zeigen, und dies ist der
zweite charakteristische Aspekt, der hier unterstrichen werden soll, stellen gleichsam ei-
ne ikonographische Dokumentation des Preises dar, den der Faschismus zur Erhéhung
der Produktivitit ausschrieb. »Ewigen Ruhm« ernteten die Siegerinnen, die die besten
Resultate im Gartenbau und in der Tierzucht erlangten, Aufgaben, die wiederum in den
traditionellen Bereich der weiblichen Handarbeit fielen. Denkbar wire, daf§ die Tatsa-
che, sich »verewigen« zu konnen und die Maoglichkeit, in den Zeitschriften abgebildet
zu werden, eine der entscheidenden Komponenten dieses Preises ausmachte. Sich vor
dem Objektiv zu prisentieren und anschlieend sein eigenes Portrit gedruckt vorzufin-
den, bedeutete auch fiir die Frauen auf dem Land sich fiir einen Moment als Protagoni-
stinnen fithlen zu konnen und fiir die eigenen Bemiihungen ausgezeichnet zu werden.
Das Bild jener Frau, die einen Preis fiir den bemerkenswerten Kiirbis erhalten hatte, den
sie in den Hinden hilt (Abb. 1), scheint diesen Zusammenhang in einer einzigen Figur
zusammenzufassen. Ihr unmittelbar in das Objektiv gerichteter Blick, iber dem gleich-
wohl ein Schatten von Unbehagen liegt, ist typisch fiir diejenigen, die nicht gewohnt
sind, sich vor der Kamera zu prisentieren.

Die Einrichtung des Wettbewerbs, an dem diese lindlichen Frauen teilnahmen, ent-
stand einerseits aus dem Bediirfnis, die Arbeitsrhythmen in der Zeit einer tiefen Krise der
italienischen Okonomie und insbesondere ihrer Landwirtschaft zu erhohen, andererseits
verfolgten sie das Ziel, die Produktion auf jene Sektoren zu richten, die zur Erlangung der
propagierten Autarkie notwendigerweise gefordert und verstirkt werden mufSten. Wie
andere europiische Linder auch, schlug Italien nach der Weltwirtschafts-krise von 1929
eine protektionistische Wirtschaftspolitik ein. Nach den Handelssanktionen, mit denen
der Vélkerbund Italien 1935 fiir die Invasion in Athiopien bestrafte, fithrte das faschisti-
sche Regime diese Politik bis zu ihren extremen Konsequenzen. Samtliche importierte
Waren sollten durch lokale Produkte ersetzt werden. Schon der drohnende Tonfall der
Propaganda im »Krieg fiir die Autarkie« lieff deutlich werden, wie der Kampf »vom ge-
samten faschistischen Volk«, das, wie es hief3, tapfer allem Druck der »blutsaugenden
Linder« widerstehe, gefithrt werden sollte. Innerhalb dieses Feldzuges wurde der bdu-
erlichen Frau eine entscheidende Rollen zugewiesen, die eng verbunden war mit den ihr
zugeschriebenen spezifischen Fihigkeiten.

In diesem Zusammenhang erhilt das Bildmotiv des Kaninchens seine weiterreichen-
de Bedeutung. Junge Frauen prisentieren sich lichelnd vor ihren zahlreichen Kanin-
chenstillen, halten die Tiere, denen sie sich mit besonderer Sorgfalt zugewandt hatten,
in den Armen oder heben den Futterkorb fiir die Aufnahme empor (Abb. 2). Sie werden
so dargestellt als handelte es sich gleichzeitig um realistische und exemplarische Figu-
ren, Frauen, die voll und ganz ihre Verantwortung iilbernommen haben und die folglich
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Abb. 4: Landfrauen, die bei einem Aufmarsch Ahrenbiindel in ihren Armen halten.

aktiv in den Bereichen titig sind, der ihnen zukommen. Tatsichlich fiel die Aufzucht
von Kaninchen traditionellerweise in den Bereich der Frauen, folglich wurde gerade von
ihnen gefordert, diese Tdtigkeit zu intensivieren, zu rationalisieren und zu perfektionie-
ren. Diese Tiere, die in weiten Teilen des italienischen Landes gehalten wurden, waren
alles andere als einen nebensichlicher Teil der bauerlichen Familiendkonomie. Bei be-
sonderen Anlédssen, aber nur dann, wurde der Tisch mit einem Kaninchenbraten ge-
schmuckt, entscheidender noch war, dafs der Verkauf des Fleisches den Familienhaus-
halten eine der wenigen Einnahmequellen von Geld bot, die in der schweren Krise, die
Italien zwischen den zwanziger und dreifSiger Jahren durchmachte, um so wertvoller
war.! Die Kaninchenzucht hatte gleichsam eine doppelte Niitzlichkeit, sie erfiillte ei-
nerseits ihre Zwecke innerhalb der bauerlichen Hauswirtschaft, sie kam dariiber hinaus
dem wirtschaftspolitischen Ziel des Regimes nach Autarkie entgegen. Ihr Fleisch konn-
te das von Rindern ersetzen und ihr Fell lief sich an Stelle von Wolle nutzen, beides Pro-
dukte, die in hohem MafSe aus dem Ausland importiert werden mufSten. Damit diese
Substitution stattfinden und der Kampf fiir Autarkie Erfolg haben konnte, war es not-
wendig, sich nicht nur an die Frau als Produzentin, sondern auch als Konsumentin zu
richten. Die junge Frau, die im Brustbild portritiert ist, lichelnd eine Jacke aus weifSem
Kaninchenfell tragt und sich auf ihre lockigen Haare einen Hut aus ebendiesem Mate-
rial aufgesetzt hat, will geradezu demonstrieren, daf$ bei der Wahl italienischer Pro-
dukte auf Eleganz, Charme und modewufiten Geschmack nicht verzichtet werden
brauchte (Abb. 3).

Der stirkere Apell blieb jedoch derjenige an die Produzentin, sich auf eine intensi-
vere und effizientere Arbeit zu konzentrieren. Dieser Aufruf fand in den photographi-
schen Portrits und den darin festgehaltenen exemplarischen Beispielen ein wirkungsvol-
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les Mittel seiner Verbreitung. Diese Politik
des faschistischen Regimes war die Ant-
wort auf die Agrarkrise. Die bauerliche
Arbeit wurde unter Druck gesetzt, um
wirtschaftliche Unabhingigkeit zu erlan-
gen und jede Form von Importen erfolg-
reich unterbinden zu koénnen. Weil Frau-
enarbeit sich diesem wirtschaftspolitischen
Ziel dienstbar machen liefS, wurde sie ge-
schickt von der faschistischen Propaganda
als ein Form der Kooperation der Frauen
mit dem faschistischen Italien genutzt.!!
Wie die Bildunterschriften der Photogra-
phien in der Regel den Beitrag unterstrei-
chen, den die weibliche Handarbeit fiir die
Macht und Kraft der Nation leisteten, so
befestigten die Bilder selbst die enge Ver-
bindung zwischen den Frauen auf dem
Feld und dem 6komischen Kampf des Re-
gimes. Einem der auf den Bildern immer
wieder gewidhlten Requisiten kommt hier-  Abb. S: Ein Kind, das einen bemerkenswerten
bei besondere Bedeutung zu. Der groffte  Blumenkohl prisentiert.

Teil der photographierten Frauen trigt das

Halstuch, das ihre Mitgliedschaft in der Gruppe »La Massaia Rurale« (Die lindliche
Hausfrau), der faschistischen Frauenorganisation fiir die Landwirtschaft, bekundet, ein
Halstuch, auf dem das Liktorenbiindel, Mohnblumen, ein Ahrenbund und der Schrift-
zug »DUCE« aufgedruckt ist. Dieses Halstuch, das die »lindlichen Hausfrauen« er-
werben mufSten, wenn sie Mitglied in der Organisation werden wollten, ersetzte auf dem
Land die fur die bduerliche Bevolkerung zu kostspielige Uniform. Um die Schultern ge-
legt (Abb. 1 und 4) oder auf dem Kopf zusammengeknotet (Abb. 2) erinnerte jenes Kopf-
tuch immer daran, daf§ die Arbeit der Frau auf den Feldern ihre Rechtfertigung und ihren
Sinn nur dann erlangen konnte, wenn sie im Namen des faschistischen Italien und zur
Stirkung seiner Macht ausgefithrt wurde.

Die bevorzugten und in der Propaganda verbreiteten Bilder gemahnten somit die
Frauen auf dem Land daran, ihre Arbeitsrhythmen zu erhohen, besser und mehr zu pro-
duzieren und die gewohnlich unternommenen Anstrengungen zu tbertreffen. Die bild-
liche Umsetzung dieser Zielvorgaben gab der tiberlieferten Vorstellung von der Miihsal
der Arbeit einen neuen Sinn. Die gewohnliche Arbeit wurde zu einem Medium der be-
wufSten Teilhabe an der Erhohung des Wohlstandes sowie zu einer Form des politischen
Engagements. Diese, mithilfe raffinierter Bildunterschriften und einer wohldurchdach-
ten Konstruktion der Bilder geschickt gelenkte Operation, schien zwei unterschiedliche
Bediirfnisse des Regimes zu befriedigen. Auf der einen Seite verfolgte sie die Absicht, die
Titigkeiten von Frauen jenseits der hduslichen Spire zu rechtfertigen, einen Aspekt, der
dezidiert den Priorititen des Faschismus, der der Frau die Rolle der Hausfrau und Mut-
ter zuwies, widersprach. Die Beschiftigung auf Gebieten, die nicht unmittelbar mit der
Pflege des Hauses und der Kinder verbunden waren, galten nur deshalb als legitim, weil
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Abb. 6: Frauen und Minner auf einem Erntewagen.

sie einen unentbehrlichen Beitrag leisteten fiir eine weitaus groffere Familie, das faschi-
stische Italien. Aber das ikonographische Programm verfolgte ebenso die Absicht, das
Bild einer Gesellschaft zu liefern, die bis in ihre urspringlichsten und authentischsten
Waurzeln hinein eine neue Rechtfertigung in der Existenz des faschistischen Staates ge-
funden hatte, eine Vorstellung, die ganz den totalitiren Dimensionen entspricht, die das
Regime in den dreiffiger Jahren immer mehr annahm.

Die hier analysierten Bilder scheinen sich dartber hinaus auf jene zwei Aspekte zu
stiitzen, die Photographien generell zukommt. Auf der einen Seite wollten sie mit Nach-
druck den Realismus, der in ihnen enthalten ist, betonen, d.h. zeigen, inwiefern der be-
wufSten und effektiven Mitarbeit an der wirtschaftlichen Bliite der neuen Ara des Fa-
schismus konkrete, wirklich handelnde Personen entsprachen. Zugleich aber sollten die
photographischen Illustrationen die italienischen Bauerinnen dazu einladen, sich mit
eben diesem Modell der lindlichen Frau zu identifizieren. So sollte sowohl die Existenz
konkreter Person demonstriert, als auch ein bestimmter Typus vorgestellt werden. Die
faschistische Propaganda spielte hier gleichsam mit einer doppelten Identitit photogra-
phischer Reprisentationen: Spiegel des Realen und subtiles Medium verborgener Bot-
schaften.

Die Photographien, auf denen Biuerinnen bei ihrer emsigen Arbeit abgebildet sind, wer-
den flankiert von zahlreichen anderen Bildern, auf denen die Merkmale der Frauen auf
dem Land unabhingig von deren Funktion als Arbeiterinnen demonstriert werden. Die
zwei jungen Frauen, die inmitten der Masse marschieren und in ihren Armen dichte Biin-
del von goldfarbenen Ahren halten (Abb. 4), sind ein typisches Beispiel zahlreicher dhn-
lich aufgebauter Portrits, in denen die Weiblichkeit der abgebildeten Personen beson-
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Abb. 7: Mussolini beim Dreschen von Korn.

ders hervorgehoben ist. Die Ahrenbiindel bieten keinerlei Erinnerung an der Arbeit auf
dem Feld mehr, sondern scheinen lediglich Requisiten zu sein, die die allgemeine Vor-
stellung und die charakteristischen Elemente des idealen Typus der bduerlichen Frau
hervorheben sollen. Den Korpern der dargestellten Personen wird hierbei besondere
Aufmerksambkeit geschenkt: dem von der Sonne gebraunten Gesicht und den langen, un-
ter dem breitkrempigen Hut geflochtenen Haaren, den breiten Schultern und den krif-
tigen Armen. Die Kombination derartiger korperlicher Merkmale sollte das traditionel-
le Bild der schonen Biuerin, ihre Kraft und Klarheit, rekonstruieren. Die Pragnanz der
Aufnahme und deren gestalterische Konzentration auf die Figuren der zwei Frauen las-
sen das bildliche Umfeld geradezu blafs erscheinen. Die blithende, bauerliche Schonheit
war offenbar dazu bestimmt, ihre Natiirlichkeit herauszustellen, ein klares und reines
Gesicht, ein aufrichtiges Licheln, ein offener Blick und eine einfache Haltung. Die zu-
rechtgemachte Frisur, die gestarkten Kleider, die winzigkleinen Ohrringe, die gelegent-
lich vor der gebriunten Haut glinzen, vermitteln jedoch einen Hauch von Geziertheit
und Kiinstelei (Abb. 4). Das Konstruktive dieser Photographie, das sich auf zahlreichen
anderen, ganz dhnlich gestalteten und in der faschistischen Presse immer wieder ver-
wendeten Bildern findet, ist offensichtlich, auch wenn die abgelichteten Frauen niemals
ginzlich kiinstlich erscheinen. Wahrscheinlich waren es tatsichlich bauerliche Frauen,
die ausgewihlt und in einem giinstigen, zum Licheln auffordernden Licht photo-
graphiert worden sind.

Unabhingig von dieser zwischen Realismus und Kunstlichkeit schwankenden Bild-
sprache war der Zweck, der diesen photographischen Portrits im Voraus bestimmt war,
der, die Vorstellung von der schlichten und natiirlichen Schonheit der Bauerin zu ver-
mitteln, Eigenschaften, die als eigener Wert generell der bauerlichen Welt zugeschrieben
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wurden. Ist es nicht das Land selbst, das in den Bildern durch die Friichte, die die Frau-
en in den Hinden oder zwischen den Armen halten (Abb. 1, 2 und 4), vergegenwartigt
wird, das einfach, schlicht und echt ist? In der auf die Bauern gerichteten Optik der Pro-
paganda des Regimes ging es vor allem darum, den Aufnahmen eine moralische Bedeu-
tung zu geben. Der ikonographischen Gestalt des schonen bauerlichen Midchens liegt
die Uberzeugung zugrunde, daf$ ihre aufrichtige Schonheit sowohl kérperlich als auch
seelisch ist, ja, daf$ die eine Form der Schonheit die Bedingung der anderen ist. Das rei-
ne und lichelnde Gesicht eines Kindes, das zwischen den Blattern eines strahlend weifSen
Blumenkohls hervorschaut, soll offenbar die Ubereinstimmung zwischen weiblichen
Qualititen und den ethischen Werten der bauerlichen Welt besiegeln (Abb. §): Kindli-
che Natiirlichkeit, weibliche Reinheit und die Blite der Natur sollten gemeinsam auf das
Wohl des lindlichen Lebens verweisen. Als die ideale biuerliche Frau wurde schliefSlich
jene Figur dargestellt, die sich nicht nur eifrig um die ihr zukommende bauerliche-haus-
wirtschaftliche Arbeit kiimmert, sondern zugleich auch die reine Naturlichkeit der Welt,
in der sie lebt, verkorpert. Diese Frau wurde so zu einer zentralen Figur im faschistischen
Kampf gegen die GrofSstadt, der ganz auf der Gegeniiberstellung zwischen der dege-
nerierten Stadt und dem unverdorbenen Land beruht. Das Bild der Reinheit und Natiir-
lichkeit mischte sich dariiber hinaus mit einem weiteren Faktor, den die Photographien
als ein konstitutives Moment der biuerlichen Frau darstellen wollten: der Gesundheit.
Schonheit des Korpers und der Seele dufSerte sich demnach in einer gesunden und kraf-
tigen Erscheinung mit roten Backen; vor allem die runden, frischen und farbenreichen
Gesichter sollten Kraft und Gesundheit ausstrahlen (Abb. 4). Gesundheit steht wieder-
um fiir nichts anderes als fur jene kostbare Qualitit, die das ganze bauerliche Leben
auszuzeichnen bestimmt war, hier dargestellt im weiblichen Gewand. Der Fulle des Ge-
sichtes entspricht die in dieser Idee von Gesundheit ein zugleich physische und morali-
sche Urspriinglichkeit.

Der Bezug der Bilder auf die Gesundheit geht oft tiber in einen weiteren Verweis, den-
jenigen auf der Abstammung. Die schone bduerliche Frau ist nicht nur gesund, sondern
auch von reiner italienischer Rasse. Der Ubergang zu dieser Vorstellung wurde insbe-
sondere mithilfe der Bildunterschriften vollzogen, die gewo6hnlich diesen Photographien
beigegeben wurden und die die schonen und kréftigen bauerlichen Frauen mit all jenen
Frauen identifizierten, die »unseren Stamm « zusammenhalten und weitertragen, und da-
bei die Schonheit der italienischen Bduerinnen preisen. Die Photographien wurden
schliefSlich dazu genutzt, um ein konkretes Beispiel fir die Gesundheit und Schonheit
der lindlichen Frau als Inbegriff fiir die kraftige italienische Rasse zu geben. Nicht nur
die Vorstellung von Natiirlichkeit und Reinheit sollte in den Portrits zum Ausdruck
kommen, sie hatten dariiber hinaus daran zu erinnern, dafl die unbefleckte bauerliche
Frau die physischen Charakterziige bewahrt, die das italienische Geschlecht auszeich-
net, und sie sollte die »gesunden« moralischen Werte dieser Tradition verewigen. Der
weibliche Prototyp, der hier gezeichnet wurde, ist jener der Wichterin des italienischen
Stammes und seiner Zivilisation, einer Zivilisation, die die Propaganda des Regimes
ganz als eine bauerliche dargestellt wissen wollte. Der Frau ist in diesen Bildern die
natiirliche Aufgabe als Hiiterin und Bewahrerin zugewiesen.

Die Erhohung all dieser Eigenschaften vollzog sich mit Hilfe der Darstellungen von
lindlichen Frauen als dem eigentlichen und wahren Symbol der bauerlichen Welt. Die
photographischen Abbildungen sanktionierten diese symbolischen Beziehungen auf-
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grund einer geschickten Komposition der Subjekte und ihrer Haltungen sowie der Sze-
nen, in denen sie dargestellt wurden. Der Frau wurde beispielsweise dort eine deutlich
privilegierte Stellung eingerdumt, wo die traditionellen lindlichen Feste oder die signi-
fikantesten Momente des bauerlichen Lebens dargestellt wurden, wie die Szenen aus der
Zeit des Mihens oder der Weinlese zeigen. In diesen Situationen sind Frauen an der Spit-
ze von Umziigen auf den von Ochsen gezogenen Karren inmitten der reichen Ernte ab-
gebildet (Abb. 6). Die Hymne, die das faschistische Regime auf die Fiille der bauerlichen
Welt anstimmte, sollte im Bild der Frau ihr naturgegebenes Pendant finden, und die Ver-
bindung ist dort besonders eng, wo Wein und Weizen auftauchen, jene Produkte, die die
italienischen Landwirtschaft schlechthin symbolisieren. Die junge Frau beispielsweise,
deren SchofS iibervoll mit reifen Weintrauben bedeckt ist, und die lichelnd eine der rei-
fen Trauben an den Mund fiihrt, soll in dieser ihrer Geste eine ganz innige Beziehung
mit der Erde zum Ausdruck bringen, fiir die sie selbst unmittelbar zum Symbol wird
(s.Titelbild). All dies verbindet sich selbstredend mit dem Verweis auf ein lindliches, fa-
schisiertes Italien und eine biuerliche Welt, die erst mit dem neuen Regime ihre aut-
hentische Bedeutung und ihren eigentlichen Wert gefunden hat. Dies ist die dezidierte
Botschaft der Fahnen, die neben den jungen Biuerinnen tiber den randvoll mit Heu be-
ladenen Karren flattern. (Abb. 6) Auch das in der Propaganda tiberaus verbreitete Bild
von Mussolini beim Dreschen des ersten Getreides auf der von der faschistischen Re-
gierung urbar gemachten Erde zeigt einen Duce, der nahezu ausschliefSlich von Frauen
umgeben ist.(Abb. 7) Bereit die Ahrenbiindel in die Dreschmaschine einzufiihren, mit
gebriunten Armen und der von den Anstrengungen angespannten starken Brust, stehen
an der Seite der »stattlichen« Gestalt des Duce zwei Frauen: mit weiten Strohiiten und
gebliimten Kleidern, das Halstuch umgelegt. Das Arrangement sollte die kriftige Mann-
lichkeit des Duce unterstreichen, aber zugleich betont es auf symbolischer Ebene die en-
ge Verbindung zwischen der Welt der Acker und dem Bild der Frau, die neben demje-
nigen thront, den die Propaganda als den tapfersten Verfechter der bauerlichen Seele des
faschistischen Italien feiert.

In der ikonographischen Tradition der Neuzeit ist die Verbindung von Frau und lindli-
cher Welt beziehungsweise Natur kein neues, vom Faschismus entwickeltes Bildmotiv.
Es war etwa schon in der sozialistischen Ikonographie prisent, in der die Bilder von
Fruchtbarkeit, Wachstum und Bliite mit Darstellungen von Frauen einhergingen, ein
Motiv, das den kiinftigen Frithling symbolisieren sollte, der nicht zuletzt vom proletari-
schen Kampf vorangetrieben wurde.> Auch im Fall der Propaganda des faschistischen
Regimes kam der Verbindung von Frau und blihender Landschaft dhnliche Bedeutung
zu. Nur war der symbolisierte Frithling derjenige der faschistischen Epoche, und er wur-
de nicht in der Zukunft erwartet, sondern in der Gegenwart gelebt. Gleichzeitig wurde
die bauerliche Hausfrau zu einem symbolischen Ausdruck, zur metaphorischen Figur
des in der Propaganda vorherrschenden Bildes vom Bauerntum, es verkorperte diejeni-
gen Werte, die der Faschismus zu behaupten beabsichtigte. Im Hinblick auf die bildliche
Symbolisierung der Nation scheint das Bild der faschistischen Bauerin in den Frauenfi-
guren wie der Marianne, Germania oder Britannia berithmte Vorgidngerinnen gehabt zu
haben, Frauenbilder, die am Ende des 19. Jahrhunderts unter dem Anstof$ des vorherr-
schenden Nationalismus zu Symbolen der Nationen wurden. Nach George Mosse, der
einige der wesentlichen Merkmale dieser metaphorischen Figuren zusammengetragen
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hat, drickte die Frau unter den vorindustriellen Symbolen Unschuld und Keuschheit
aus, eine Form moralischer Integritit sollte in ihnen deutlich gemacht werden, die der
Modernitit entgegenstand. Die bauerliche Urspiinglichkeit war dazu bestimmt, die Vor-
stellung von einer unverfilschten Naturlichkeit zu geben, die gegen die GrofSstadt als der
Wiege der Korrpution stand. Aus diesem Grunde wurden Nationen oftmals von Frau-
enfiguren, gleichsam vorindustriellen Symbolen, reprisentiert. Ein Identifikationspro-
zefd wurde hiermit intendiert, die weiblichen Tugenden sollten der Gesellschaft ihr mo-
ralisches Band geben, und die Frau wurde zu einem Symbol fir die heile Welt.!* Diese
Entwicklung scheint ganz analog zum Italien der dreifSiger Jahre, und das Bild der biu-
erlichen Hausfrau, das die faschistische Propaganda entwickelt hat, schlof$ sich unmit-
telbar an die Gestalten der Marianne, der Germania oder Britannia an, auch wenn ihre
Identifikation mit der Nation nicht so stark gewesen sein mag und ihre symbolische
Rang von anderen weiblichen Modellen, die die faschistische Propaganda selbst ent-
wickelt hatte, geschwicht wurde. '

Das Modell der biuerlichen Frau, wie es hier mit Hilfe der in der Presse und den Publi-
kationen des faschistichen Regimes verbreiteten photographischer Abbildungen heraus-
gearbeitet worden ist, hat folglich einen doppelten Wert. Indem es eine Antwort gab auf
die vorherrschenden Erfordernisse protektionistischer Politik in der Agrarkrise, forder-
te dieses Modell jede Bauerin dazu auf, ihren Arbeitsrhythmus zu intensivieren, und es
verlangte neue Entbehrungen von denen, die seit Jahrhunderten in rastlosen und stillen
Arbeiten auf den Feldern titig waren, den Hithnerstall, Haus und Garten versorgten.
Aus all diesen Mystifikationen wurde schliefSlich die Versinnbildlichung der faschisti-
schen biuerlichen Frau entwickelt, jene, die Dank der Arbeit ihre traditionelle Isolierung
uberwindet, ganz in das faschistische Italien eintritt und aktiv an der Konstruktion sei-
ner Grofse und seines Wohlstandes teilnimmt. Eine Mystifikation, der eine italienische
Gesellschaft entsprach, die in allen thren Winkeln von den Erfordernissen des Regimes
geleitet wurde, das sich immer totilitirer entwickelte.

In der Art und Weise, in der das geschickte Auge des Photographen dieses Bild wie-
dergab, wird die lindliche Frau auch mit einer ganz spezifischen Bedeutung aufgeladen.
Sie reprasentiert die Werte der Natiirlichkeit und damit das Potential der bauerlichen
Welt als Signifikanten. Gemif$ ihrer symbolischen Bedeutung nimmt das Frauenbild ei-
ne entscheidende Rolle im Kampf des Regimes gegen die GrofSstadt ein, ein Kampf, der
aufithrlich in der faschistischen Propaganda ausgetragen wurde und seine Wurzeln in
der krassen Gegeniiberstellung vom reinen Land und der degenerierten Grof$stadt hat-
te. Die moralischen Dimensionenen, die in dieser symbolischen Figur enthalten sind, ent-
sprachen ganz dem Versuch des neuen faschistischen Italien, der Entwicklung seiner na-
tionalen Identitit eigene moralische Werte zu geben sowie die Aufrechterhaltung und
Kontinuitit der Ordnung zu sichern. Es handelte sich um Werte, die die Propaganda den
traditionellen Darstellungen der biuerlichen Welt entnommen hatte und die durch das
Bild der Frau als konservatives und stabilisierendes Element erginzt wurden. Das
Schlagwort von der »Verbiuerlichung Italiens« war jedoch lediglich der schwache ideo-
logische Paravent, hinter dem sich eine weitaus stirker der Industrie zugewandte Poli-
tik versteckte. Die Verherrlichung der biuerlichen Werte und die moralisierenden In-
tentionen der verbreiteten Bilder gaben den idealen Boden ab fir die Behauptung eines
weiblichen stabilisierenden Archetypus als einem Bollwerk der Ordnung und Konti-
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nuitit, der Spiegel, in dem die Nation ihre eigene Identitdt wiederfand. Photographien
waren fiir die faschistische Propaganda in dieser Hinsicht ein entscheidendes Hilfsmittel.

Selbstverstindlich bleiben viele Fragen unbeantwortet. Welche Verbreitung hatten
die Bilder unter der weiblichen Landbevolkerung in Italien? Wieviele Frauen bldtterten
in den Seiten der Zeitschrift »1.’Azione della Massaia Rurale« und schauten sich die dar-
in enthaltenen Illustrationen an? Insbesondere wire danach zu fragen, ob und in wel-
cher Form sich die lindlichen Frauen mit dem Frauenbild identifizierten, das ihnen die
faschistische Propaganda als Modell hinstellte; konnten sie sich tatsichlich in der Figur
der rastlosen Hausfrau wiederfinden, dem Angelpunkt der Familie und der ewigen Ve-
stalin der lindlichen Welt? Um derartige Fragen zu beantworten, waren die Lebens- und
Arbeitsbedingungen der italienischen Bauerinnen zwischen den zwanziger und dreifSiger
Jahren genauer zu untersuchen. Die Frage nach dem Bild der lindlichen Hausfrau, wie
sie die faschistische Propaganda entwickelt hat, fihrt schlieflich zuriick zur Notwen-
digkeit, den Beziehungen zwischen Bild und Realitdt weiter nachzugehen.

Aus dem Italienischen von Ulrich Wyrwa

Anmerkungen

1  Archivio Centrale di Stato, Rom, (ACS), MCP, b.177.

2 Vondem 1937 unter der Bezeichnung Ministero di Cultura Poplare eingerichteten Ministerium wur-
den der gesamte Bereich der Propaganda reorganisiert und Verlage, Zeitungen, Zeitschriften, Ra-
dioprogramme und Filmproduktionen kontrolliert.

3 Um sowohl die Produktion als auch die Verbreitung der Bilder zu zentralisieren und zu iiberwachen,
griindete das faschistische Regime 1925 das Institut L.U.C.E. (L’Unione Cinematografica Educatri-
ce). Nahezu alle Photographien, die in den vom Faschismus kontrollierten Zeitungen und Zeit-
schriften veroffentlicht wurden, sind von diesem Institut hergestellt worden. Das Pressebiiros des Re-
gierungschefs hatte alle Redaktionen angewiesen, sich bei der Bildauswahl an die Photographien von
L.U.C.E. zu halten. (ACS, Agenzia Stefani, b. 69, fasc. IX, 24/6/1933). Neben der offiziellen von
L.U.C.E. reprisentierten Produktion traten kleine und grofe Photoateliers, von denen die letzteren
mit den offentlichen Auftraggebern verbunden waren. Die Geschichtsschreibung hat jedoch auf die
Anpassung fast aller privaten Ateliers an die Themen und stilistischen Vorlagen, die das Regime vor-
gab, hingewiesen. In dieser Hinsicht 14t sich zwischen dem Ende der zwanziger und dem Beginn der
dreiBiger Jahre eine regelrechte Wende in der italienischen photographischen Kultur ausmachen.

4 In Hinblick auf den Gebrauch von Photographien ist in der historischen Forschung eine Debatte
entstanden, die ausgeht von der einfachen Feststellung, daf ein Bild nicht schlicht als Dokument zu
nehmen ist. Es bleibe ein ungenutzter Rest, gleichsam eine eigenstindige Quelle. Der Vorschlag, daf$
die Bedeutung von Photographien weit iiber deren dokumentarischen Charakter hinausgeht, wirft
jedoch komplexe Interpretationsprobleme auf, die in erster Linie mit der Ambiguitit und Vieldeu-
tigkeit von Bildern zusammenhingen. Auf der einen Seite wird so davon ausgegangen, daf$ photo-
graphische Abbildungen als getreue Reproduktionen der umgebenden Welt betrachtet werden konn-
ten (vgl. Goglia, L., Nota sulla fotografia, Nachwort zu: Storia fotografica dell” Impero, Bari 1985),
auf der anderen Seite wird auf deren Fihigkeit aufmerksam gemacht, untergriindige Botschaften zu
vermitteln, die sie besonders dafiir anfillig machten, Gegenstand ideologischer Manipulation zu
sein. (Vgl. Ortoleva, P., La fotografia, in: Il mondo contemporaneo. Gli strumenti della ricerca, Buch
2, Band 2, Florenz 1983).

5 Alle hier abgebildeten Photgraphien sind den Illustrationen der Frauenzeitschrift »L’Azione della
Massaia Rurale«, dem Organ der gleichnamigen faschistischen Organisation, entnommen. Sie fin-
det sich im Zentralen Staatsarchiv in Rom: Archivio Centrale dello Stato, PNF, Mostra della Rivo-
luzione Fascista, b 69.

6 1935 wechselt die Zeitung »Il Giornale della Donna« ihren Namen und erschien fortan unter dem
Titel »Die faschistische Frau«, »LLa Donna Fascista«.
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Fiir die Zeitschrift »Il Giornale della Donna « [ift sich feststellen, daf8 die photographischen Abbil-
dungen insbesondere seit den frithen 30er Jahren immer zahlreicher und grofer sowie in ihrer Qua-
litdt schirfer und klarer wurden.

Fiir eine Analyse der faschistischen Politik in Hinblick auf die Rolle der Frauen sowie des Bildes, das
die Frauen von der faschistischen Diktatur hatte, s. Victoria de Grazia, How Fascism Ruled Women
in Italy, 1922-45, University of California Press, 1992. Auch De Grazi unterstreicht, daf§ der Fa-
schismus kein geschlossenes Frauenbild und keine einheitliche Politik hinsichtlich der Frauen zu ent-
wickeln vermochte.

Nach der Volkszihlung von 1931 waren 52% der erwerbstitigen Bevolkerung in der Landwirt-
schaft beschiftigt.

Nach einer zeitgendssischen Untersuchung konsumierte eine bauerliche Familie in den Bergen der
Toskana von den durchschnittlich von ihr aufgezogenen 18 Kaninchen lediglich 2 selbst, wihrend
alle iibrigen verkauft wurde. Istituto Nazionale di Economia Agraria, Monografie di famiglie agri-
cole. Contadini della montagna toscana, Roma, 1938.

Die Illustrationen trugen Bildunterschriften wie: »Unsere lindlichen Hausfrauen bei der beriihmten
italienischen Weinernte« oder »Hausfrauen sorgen dafiir, daf3 die italienischen Friichte die besten
der Welt werden«.

S. Hobsbawm, E. J., Man and Woman in Socialist Iconography, in: Past and Present, Nr. 6, 1978.
Mosse, George L., Nationalism and sexuality. Respctability and abnormal sexuality in modern Eu-
rope, New York 1985.



