B EDITORIAL

Portraits besitzen eine besondere Faszination. Selbst die Winckelmanns, Herders
und anderen Asthetiktheoretiker der deutschen Klassik, die allein das Ideal des Scho-
nen gelten lassen wollten, und auf die »Portraitmalerei« verichtlich hinab blickten,
vermochten sich nicht dem Zauber jener hollindischen Bilder des 17. Jahrhunderts
zu entziehen, die das Individuum in den Mittelpunkt stellten. Und wer ertappte sich
nicht auch heute noch beim Besuch einer Galerie selbst dabei, plétzlich vor dem Bild
eines vollig Unbekannten stehenzubleiben und von der Fahigkeit des Malers oder
Fotografen, der Individualitit des Portraitierten einen unverwechselbaren Ausdruck
verliehen zu haben, beriihrt zu sein?

Die Spannung zwischen Einzelnem und Allgemeinem, zwischen Besonderheit und
Gemeinsamkeit wird wahrscheinlich nirgends so bewuft wie in Portraits einzelner
Menschen, die scheinbar nur etwas Singulires abbilden und deren Geheimnis doch
darin besteht, daf wir uns in ihnen wiederzuentdecken glauben. Nicht die Physio-
gnomie, sondern die Eigenschaften, Gefiihle, kurz: der angenommene Charakter der
dargestellten Person, ihre Individualitit, sind es, die die Beziehung zum Betrachter
herstellen. Denn Trauer, Sorge, Liebe, Heiterkeit und Verzweiflung sind Emotionen,
die wir auch bei jenen zu verstehen meinen, die fernen Zeiten und Orten angehor-
ten. Das Portrait ist daher immer auch ein Medium, sich selbst wahrzunehmen.
Claudia Bruns hat eine Ikone untersucht und unter dem Bild neue Farben entdeckt.
Die Schriftstellerin und Historikerin Ricarda Huch mit dem Denken der sogenann-
ten Konservativen Revolution zu verbinden, hitte Verehrer wie Golo Mann sicher
in Harnisch gebracht, Und bis heute hilt die Aura um Ricarda Huch, an deren Cou-
rage gegeniiber dem Nationalsozialismus nicht zu zweifeln ist, offenbar vor unge-
wohnlichen Fragen ab. Claudia Bruns jedenfalls zeigt, wie sehr Ricarda Huchs Ge-
schichtsphilosophie mit den Ideen eines Edgar Julius Jung oder Moeller van den Brucks .
korrespondierte, ohne daf sie je diese Beziehung zum Thema gemacht hitte.

Der israelische Historiker Gilad Margalit portraitiert die schillernde Gestalt des Zi-
geunerpastors Georg Althaus, der in den fiinfziger Jahren in der Braunschweiger Re-
gion Missionsarbeit unter den Roma und Sinti leistete. Althaus, der von den Nazis
verfolgt worden war, setzte sich mit christlicher Verve fiir seine Schiitzlinge ein und
war doch zugleich von rassistischen Vorstellungen iiberzeugt. Einen »romantischen
Rassisten «nennt ihn Margalit und fiihrt ihn seinem Artikel vor, wie komplex sozia-
le Vergemeinschaftsprozesse verlaufen.

Michael Zimmermanns Beitrag iiber Zigeunerbilder und Zigeunerpolitik in Deutsch-
land ist mehr als ein Forschungsiiberblick und eine Sichtung der jiingsten Literatur.
Zimmermann schildert gewissermaflen all das, was das Portrait nicht zeigen kann:
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die Geschichte, die Akteure, die Ideen, den Kontext. Sein Beitrag situiert daher auch
das Portrait von Georg Althaus in einem Diskurs iiber Zigeuner, in dem die Diffe-
renzen der Interpretationen der mérderischen Homogenisierung politischer Macht
erlegen sind.

Im Mittelteil des Heftes geben wir Einblick in Margarete Himmlers Tagebuch. Die-
ses Dokument, das jiingst aufgetaucht und von Jiirgen Matthdus fiir diese Teiledie-
rung gesichtet, ausgewihlt und eingeleitet worden ist, erweckt zweifellos durch die
Nihe zu Heinrich Himmler als einer zentralen Figur der Vernichtungspolitik neu-
gieriges Interesse. Dennoch wirft das Tagebuch Fragen auf. Soll jedes Dokument aus
der Binnensphire der Michtigen veréffentlicht werden? Was, wenn der Vorwurf der
Banalitdt woméglich verdeckt, was er erkliren will? Gibt die Perspektive Margarete
Himmlers Einblicke in jene Welt der Mitwisser und Mitl4ufer preis, auf deren Kom-
plizenschaft Heinrich Himmler und andere NS-Titer angewiesen waren? Wir haben
uns daher fiir ein Experiment entschieden, indem wir nicht nur das Dokument ab-
drucken, sondern zugleich Susanne zur Nieden gebeten haben, die Aufzeichnungen
Margarete Himmlers kritisch zu kommentieren.

Nach langer Pause haben wir die Rubrik »Film-Kritik« wieder aktiviert. Ulrike
Weckel und Robert R. Shandley stellen ihre sehr unterschiedlichen Portraits des er-
sten deutschen Nachkriegsfilms »Die Mérder sind unter uns« vor. Kiinftig sollen in
dieser Rubrik, die Ulrike Weckel betreuen wird, neben historisch aufschluflreichen
Spielfilmen auch Dokumentarfilme besprochen werden. Analysen von Bildsprache,
Produktion, Vermarktung und Rezeption sollen ebenso Thema sein wie Uberlegun-
gen zur Verfiigbarkeit von Geschichte fiir die Sprache des Films.
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