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B3 Karin Hartewig
nZwischen Verrat und

Auftrag«’

Leitmotive, Daseinsmetaphern und Idole.
Zum biographischen Selbstentwurf Hei-
ner Miillersin »Krieg ohne Schlacht. Leben
in zwei Diktaturen« ?

In der offentlichen Diskussion dariiber, was
dic DDR war, lassen sich Tendenzen einer
Entwirklichung und Damonisicrung ausma-
chen, die mit den Reizwirtern »Staatssicher-
heit« und »IM« (inoffizieller Mitarbeiter) eine
differenziertere Debatte erschweren und die -
im Fall der Intellektuellen und Schriftsteller -
politische, moralische und dsthetische Urteile
fortwihrend vermischen. Man redet iiber
Schuld und Unschuld, wo es um Macht und
Ohnmacht sowic um das Verhilinis der Intel-
lektuellen zum entschwundenen Staat und
vice versa geht. Mir dem aggressiven Gestus
der » Entlarvung « werden Stasi-Kontakte von
Autoren wie Christa Wolf und Heiner Miiller
zum Maf8stab ihrer Texte undihrer Biographi-
en erklart. Die folgende Lektiire von Heiner
Miillers Autobiographie folgt diesem Muster
nicht, sondern versucht, lebensgeschichtliche
Deutungsmuster und Konstruktionen auszu-
machen.

Der Titel

Im Jahr 1959 erschien in der DDR ein Roman
von Ludwig Renn (d.i, Arnold Friedrich Vieth
von GolBenau) mit dem Titel »Krieg ohne
Schlachte, Als Pendant zu seiner literarischen
Bewiltigung des Ersten Weltkrieges, »Krieg«
aus dem Jahr 1929, handelt Renns »Krieg
ohne Schlacht« vom unpolitischen Leben des
jungen deutschen Soldaten Theo, im Zivilbe-
ruf Dekorateur, den es — ohne daB er je zum
Fronteinsatz kommandiert worden wiire —im
Jahr 1942 als deutschen Besatzungssoldaten
nach Griechenland verschligt, wo er, der
harmlose, jugendliche Feind, in englische
Kriegspefangenschaft gerit. Nach Orientic-
rung suchend und zugleich an politischen
Orientierungen zweifelnd wird er 1948 in eine



ungewisse Zukunft nach Deurschland entlas-
sen. Der Protagonist des Romans galt damals
in der DDR als Vertreter einer Generation, die
der Mationalsozialismus um ihre Jugend be-
trogen hatte.

Unwahsscheinlich, da Heiner Miller den
Roman des bekannten DDR-Nachkriegsau-
tors und Exilschriftstellers nicht zur Kenntnis
genommen hat, Vielleiche hat er dessen Titel
stillschweigend tibernommen, weil thn das
Motiv der (sinnlos) sverbrauchten Lebens-
zeit«, der » Opfer« und des »betrogenen Le-
bens« neben dem Motiv des » Verrates« fiir
seine ecigene Biographie stark beschifugre.
Auch gehbrie der junge Heiner Miiller, wie die
literarische Figur Ludwig Renns, noch zu der
Generation, die am Ende des Zweiten Welt-
krieges mobilisiert wurde. Als »Kricger« ohne
Fronterfahrung gerieten sie in Kriegsgefan-
genschaft.

Im Bild des Kricges ohne Schlachr steckr
aber auch eine mehrfache Anspiclung auf die
Sowjetische Besatzungszone und die DDR -
als »besetztes Land« und als Land des ver-
steckten, »kaltens Birgerkrieges zwischen
Partei und Volk. Zugleich wird das geliufige
Muster der politischen Argumentation im
=Kalten Kriege« aufgenommen, die ideclogi-
sche Auseinandersetzung der DDR mit der
BRD als »Vorposten des Kapitalismus und
Imperialismus« sei die Fortsetzung eines Krie-
ges, und ein neuer »Frontabschnitte in der
Geschichte der »Klassenschlachten«, Und
darin ist eine zentrale =Dascinsmetapher«’
Heiner Miillers eingeschrieben — nimlich dic
des polidschen Partisanen, die eine extreme
und davernde Position der Distanz, des Au-
Benseiters bezeichnet, der einen irreguliiren
Kampf aufnimmt. Der gewihlte Titel ist also

ausgesprochen vieldeung.

Der Text

Der Text — die Bearbeitung eines lebensge-
schichdlichen Interviews, von mehr als tau-
send Seiten - ist, wie der Autobiograph selbst
rugesteht, disparat, weil sein Interesse an sich
selbst dann am heftigsten sei, wenn er iber
andere rede. Auf 400 Seciten erzihlt Heiner
Miiller, Jahrgang 1929, aus seinem Leben, von

debatte

der Kindheit in Eppendorf und Waren bis zum
Ende der DDR in Berlin.

Dic Kindheit beginnt mit einem »Verrate
und begriindet den Konflikt des Sohnes mit
dem Vater: Als der Varer, Mitglied der SAF,
1933 von SA-Leuten in der elterlichen Woh-
nung geschlagen und verhaftet wird, stellesich
der Sohn, nach heimlicher Beobachrung der
Vorginge, schlafend, obwohl der Vater scinen
Namen ruft. Und es folgt ein zweiter Verrat
anderer Art: Als Schiiler 148t sich das Kind
1935 vom Vater einen Aufsatr zum Thema
»Die Stralen des Fithrers« diktieren. Diesmal
wird der » Verratsschock « durch die platliche
Anbicderung des Vaters an die Macht ausge-
list. Der Aufsatz wird primiert und der er-
werbslose Vater bekommt tatsichlich Arbeit
beim Autobahnbau. In der Bezichung der bei-
den bleibt auch nach 1945 eine Spannung, die
Heiner Miller als =blinden Fleck« nor in
Fragmenten erinnert: da ist die schwierige
Tatigkeit des Vaters als Bargermeister, der von
der sowjetischen Besarzungsmachr als Voll-
zugsheamter eingesetzt wurde, aber der sich
im Alltag mit den Klagen und Widerstinden
der Bevilkerung gegen die Enteignung ausein-
andersetzen mukre, Und da ist der Sohn, der
die politischen Verinderungen nach 1945 im
Grunde »in Ordnung « findet. Auch die Flucht
des Vaters nach West-Berlin im Jahr 1951 -
Moutter und Bruder folgten - kéanen nur vage
als »Verdringres« erinnert werden.,

Die Kindheit in Waren/Mecklenburg be-
schreibt Miiller als AuBenseiterexistenz: Dort
ist er als Sachse ein =Auslinder«, Der Junge
lernt niitzliche Verhaltensweisere sich unsicht-
bar machen, flitzen kénnen, um nicht auf dem
Schulweg verpriigelt zu werden; sich beim
Sport in der H] klein machen und freiwillig
unterlegen sein, um in Rube gelissen zu wer-
den; den »Idioten « spiclen, um beim Reichsar-
beitsdienst in der Schnellausbildung fiir den
Krieg 1944 nicht ibermiagig gedrille zu wer-
den, Als begabter Schidler wird ihm an der
Oberschule das Schulgeld erlassen, und er hat
bei einem Unternehmer am Ort einen Freitisch
—ein Stachel sozialer Ungleichheit, den er fiir
seine Person im Riackblick als Bindemittel an
das sozalistische » Projckt DDR« ausmacht.

Seit 1944 srolpert der Junge »ohne Feind-
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beriihrungs durch den Krieg und gerit in
amerikanische Kriegsgefangenschaft. Aus der
kommter als 16jihriger schnell heraus, under
schligt sich nach Hause, in die SBZ, durch. In
teilweise komischen Anekdoten erzihic Miil-
ler von einer schlafwandlerischen Wendighkeir,
durch die =Linien« der Besarzungszonen zu
schliipfen, von den Phantasien und » Vor-Ur-
teilen« iiber die jeweilige Besatzungsmachr,
die zum Teil jedenfalls einen realen Kern hat-
ten, von bedrohlichen Situatonen, die mit
Schwejkschem Witz gemeistert wurden. Man
ahnt jedoch auch die Abgriinde in diesen
Uberlebens-Geschichten — die Anfliige von
Angst und Panik vor der Gewillheir cines
sputen« Endes, die Abwesenheir des Vaters,
der russische Offizier im Haus, die Murtter, die
fiir ihn kocht oder der russisch sprechende
jugoslawische Faschist, der in der Zeit der
Massenvergewalogungen zahlreichen Frauen
bei sich Unterschlupf gewihrte,

Mach 1945 wird der junge Heiner Miiller
zunichst als Hilfsinguisitor eingesetzr, um
gemeinsam mit seinem fritheren Lehrer aus
der Oberschule die Bibliotheken im Landkreis
von Naziliteratur zu siubern. Danach wird er
Beamter im Landratsamt und assistiert einem
dleren Kollegen bei der Durchfithming der
Bodenreform. Aus  seinem  Arbeitsalltag
schopft er umfangreiches Matenal, einen Vor-
rat an Notizen fiir »smindestens ewanzig Jahre
Arbeits,

Lakonie

Miiller erzihlt sein Leben in vielen Episoden -
Minutengeschichten und  Anckdoten  mit
schrecklichen, witzigen und manchmal bos-
haften Pointen — dabei lakonisch in der Spra-
che. Die Aneinanderreihung dieser Geschich-
ten und ihre inneren Spriinge peben dieser
Autobiographie ein unglaubliches Tempo,
Der Lakonismus, die Verkiirzung, Meta-
phern, »schnelle Schnite« und eine Sprache
der Distanz schaffen als Ausdrucksmitrel und
als biographischer Selbstentwurf eine glatte,
kalte Oberfliche, eine geronnene Schicht, un-
ter der der Leser einschneidende Erfahrungen
und lebensgeschichtliche Briiche nur ahnen
kann. Fiir die gibt es Hinweise und Andeutun-

gen, obwohl Miiller mehrmals betont, ihn
habe fast michrs in seinem Leben im Kern
beriihrt. Hierin liestsich seine Autobiographie
rotzeiner gegensdtzlichen politischen Grund-
halrung fast wie ein Remake der Autobiogra-
phie von Frarz Jung, = Der Weg nach unten,
Aufzeichnungen aus einer groflen Zeite aus
dem Jahr 1961, der von sich wirtlich dasselbe
behaupret.

In einem anderen Zusammenhang ullerte
sich Heiner Miller iiber lakonische und ma-
nieristische Ausdrucksformen als duBerstes
Mittel gegen die Sprachlosighkeit: » Und dieser
Lakonismus und dieser Manierismus ist ja
viclleicht auch nur eine Form, die es ermig-
licht, Erfahrungen, die einen sonst sprachlos
machen, noch mitzuteilen in Sprache. [...]
Erfahrung, die man nicht begreifen kann, die
man nicht auf den Punkt bringen kann, [...]
werden von der Metapher gebiindelt, auch
bewahre. Und der, der die Metapher prigt,
wird davor bewahrr, unter diesen Erfahrun-
gen zusammenzubrechen., «*

Sind also die besonders lakonischen oder
metaphernreichen Stellen im Text die Signale
fiir schwierige, unbegriffenc Erfahrungen
oder aber fiir solche, die zu cinem spiteren
Zeirpunkt nea bewerret wurden? Fher das
letztere wriffr auf Millers Selbstwahmehmung
»als junger Kommunist« zu Zeiten der DDR-
Griindung zu: »Ich konnte nie sagen, ich bin
Kommunist. Es war cin Rollenspiel. Es ging
mich im Kern nie etwas an. Ich habe oft gesagt
und behauptet, daff ich mich mit dieser Ge-
walt, mit diesem Terror identifizieren konnte,
weil s eine Gegengewalt war, ein Gegenterror
gepen den vorigen. Das ist aber wviclleicht
schon eine Konstruktion. Im Grunde bin ich
da unberiihrt durchgegangen. «

Konflikte und Idole

Wenn Heiner Muller mehrmals betont, die
DDR, ihr Kulturbetrieb, einschlicBlich sciner
eigenen Person, insbesondere das Verbor sei-
nes Theaterstiickes » Die Umsiedlerin«, seine
darauf folgende Selbstkritik im Jahr 1961 und
sein Hinauswurf aus dem Schrifisteller-Ver-
band sei ausschlieBlich »dramatisches Materi-
al« fiir tho gewesen, dann verweist dies -



jenseits aller Selbstsulisicrung als allzeie di-
stanzierter Beobachter - auf eine permanente
Anstrengung, diese Art von Wirklichkeir als
Reibungsfliche zu benuten fir die eigene
literarische Kreativitit. Denn fiir ihn sei »das
Schreiben wichtiger als die Moral«, Insofern
kann Heiner Miiller auch gelassen eine reali-
stische Portion von Opportunismus in man-
chen Auftragsarbeiten zugeben.

Dias Sclbstbild: cine windige Schriftsteller-
Existenz im DDR-Kulturbetrieb, ein bifchen
»bitrgerliche Dekadenz« als Subversion, Auf-
tragstexte im Stalinismus - Literatur-Verrisse
und Berichte, denen in den Jahren 1933 bis
1956 eine oppositionelle Funktion zugedacht
worden war in einem politischen Kontext, zu
dem Heiner Miiller nicht gehérte und nachge-
dichtere Stalin-Hymnen fiur die Welgogend-
festspiele 195 1: viel krafezehrende journalisti-
sche Lohnarbeit fir den =Aufbaus«, =5onn-
tag« fiir dic »MNeue Deutsche Literature, um
das Figentliche tun zu knnen: Theaterstiicke
zu schreiben, von denen ecine ganze Reibe
Auftragsarbeiten waren. Die Verleihung des
Mationalpreises im Jahr 1986 bedeutet erst
den endgultigen Durchbruch in der DDR.
Miiller wird zum meistaufgefithrien Dramati-
ker der Repuhlile,

Dazwischen liegen Auseinandersetzungen
mit Kulurfunktiondren und Parteisekretiren,
Erfahrungen subtiler und massiver staatlicher
Zensur von der » Abnahme« der Theaterstiik-
ke durch dic Partei auf der Generalprobe, von
thren Versuchen der Einmischung, Passagen
des Textes dndern zu lassen, iiber die «Emp-
fehlungs des Kulturministeriums an den In-
tendanten, ein Stiick nicht herauszubringen
bis zur » Weisung= {=Verbot). In vielen dieser
Auseinandersetzungen lag eine gewisse Unbe-
rechenbarkeit, So erhiclten Heiner und Inge
Miiller gerade fiir das Srick » Die Lohndriik-
ker«, das zundchst von der Berliner Bezirkslei-
mng der SED verboten und dann vom ZK
wieder auf den Spiclplan geserzt worden war,
1959 den Heinrich-Mann-Preis als Ausaeich-
nung fiir ein Theaterstiick des »sozialistischen
Realismus«,

Die Entstchung des Stiickes » Die Umsied-
lerin oder Das Leben auf dem Lande«, die
Umstiinde seines Verbots und die individuel-
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len Folgen der kulturpolitischen Repression
fiir die Bereiligten - Miillers Versuch, mit einer
»2iigigen Selbstkritik« Unheil abzuwenden,
sein Ausschlufs aus dem Schriftsteller-Verband
und die Verbannung des Regisseurs Tragelehn
in den Gleisbau im Braunkohlerevier in Regis-
Breitingen, die Verhdngung von 32 Parteistra-
fen und die Beschlagnahme des Manuskripres
— gehdiren in dieser Autobiographie zu den
eindriscklichsten Schilderungen der DDR-
Kulturpolitik iiber die 1950er und 1960er
Jahre, Miiller beschreibt hier cinen =kleinen
Schauprozefi« im Schriftstellerverband, bei
dem strategisches Kalkiil, Komik, gummihaf-
te Freundlichkeit und gespenstischer Fanatis-
mus cng beicinander lagen.

Aber Miiller spricht auch ausfiihrlich diber
Vorbilder und Freunde, Giber seine Bewunde-
rung fiir den wilden, nicht den klassischen,
gezihmten, didaktisierenden Brecht und dar-
tiber, wie er selbst Theaterstiicke machr: von
den Bearbeitungen klassischer Stoffe als Ak-
tuahisicrung bis zu den Marterialsammlungen
im Alltag. Heiner Miiller ist auch ein Autor,
der sich Geschichten erzihlen 138t oder sie als
Beobachter aufschnappt, am Tresen in den
Kneipen oder in Gesprichen und Interviews
mit Arbeitern im Betrich.

Und seine Autobiographie enthilt eine
weitere, auf den ersten Blick zumindest, iiber-
raschende Ebene: die nahezu ungebrochene
Faszination fiir zwei umstrittene Konservative
dieses Jahrhunderts, fiir Ernst Jiinger, den er
im Jahr 1988 in Wilfingen besucht hat, und fiir
Carl Schmitt. Bei Jiinger ist es die literarische
Verarbeitung des Ersten Weltkricges, die Hei-
ner Miiller, der sich selbst als »Katastrophen-
licbhabers bezeichnet, anzieht. Die Lektiire,
die ihn fisr Carl Schmitt einnimme, ist dessen
»Theorie des Partisanen«, ein poliischer Es-
say aus dem Jahr 1944, der nicht nur vom
Krieg und dem »wirklichen Feind «, insbeson-
dere yvom Guerilla-Krieg um Freiheit und Un-
abhingigkeit gegen cine Besatzungsmacht
handelt, sondern zuletzt von Polink, [deologie
und dem sabsoluten Feind«, Miiller nutzre
wohl wihrend seiner Taugkeit als » Hilfszen-
sor« die Gelegenheit, dic Biicher der beiden
Autoren in die cigene Bibliothek hineinzupri-
vatisieren.
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Vielleiche ist ja die Attraktion, die beide
Autoren auf Miiller ausiiben, noch anders als
iiber ihre Texte zu bestimmen. In einer Zeit,
wo mit dem Entschwinden der DDR ein gan-
225 Staatsvolk seine Uberzeugungen, Einstel-
lungen, Mentalititen wechseln soll wie ein
Hemd, werden Junger und Schmitt fiir Heiner
Miiller als Figuren der Zeitgeschichte interes-
sant, weil sie sich nach 19435 allen Formen der
Distanzierung vom Nationalsozialismus und
einer ideologischen Umerzichung widersetz-
Len.

Man kann die Autobiographie eines lako-
nischen, sunmoralischen« Autors als Sclbst-
zeugniseines » Unbeschadigten « und damitals
Kontrapunkt zu einer vorherrschenden Hal-
tung in Deutschland-Ost rezipieren, oder aber
als Selbstilisierung zur »Legende zum Anfas-
sene noch zu Lebzeiten mifbilligen. Aber
Miiller cignet sich schlechr als positive oder
neganve Idennfikanonsfigur. Er spricht aus-
schlicBlich fiir sich selbst, er erklicr nichts —er
beobachtet; er verteidigt oder entschuldigt
nichts, und er ist ohne Sentimentalitit fur das
Ancien Régime der DDR —zumindest in seiner
Autobiographie. Miiller hat mic den Mitteln
der Selbstkritik eine Anti-Selbstkrik ge-
schrieben.
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