Seit der Erdffnung im April 1992 besuchten
bis August 1992 etwa vier Millionen Men-
schen Euro-Disney, das vor den Toren von
Paris durch groBziigige Steuer- und Grund-
stiicksgeschenke der franzosischen Regierung
entstand. Die Besucherzahlen blicben deutlich
hinter den Erwartungen zuriick.

Welchen Gefithlen, Vorstellungen, Vergnii-
gungen und Kindheitsehnsiichten spiirt die
Masse der Besucher nach? Ein Ethnologe,
Spezialist fir dic Moderne und die Einsam-
keit, hat sich unter die Schaulustigen gemischt,
um dem Geheimnis dieser aulergewthnlichen
Faszination auf die Schliche zu kommen.

B Marc Augé
Die Erfindung der

Freiheit und der Leere
Ein Ethnologe im Euro-Disney-Land

Der Vorschlag von Cathérine de Clippel, einer
Filmemacherin und Fotografin, mich nach
Euro-Disney zu begleiten, machte mich aus
zwei Griinden gliicklich. Zum einen begann
ich mich nimlich zu fragen, ob es wirklich
besonders klug gewesen war, den Vorschlag,
in diesemn seltsamen Reich den Ethnologen der
Neuzeit zu spielen, in einem Augenblick der
Euphorie akzeptiert zu haben. Die gute Idee
war falsch, sagte ich mir seit ein paar Tagen,
Disneyland ist auch nichts anderes als ein
Rummel auf dem flachen Land. Zum anderen
hatte ich nur an cinem Mittwoch, an dem ich
dort simtliche Schiiler Frankreichs treffen
wiirde, Zeit. Allein der Gedanke an ihre ge-
schwitzige Nihe lie8 mir schon den kalten
Schweif ausbrechen. Fiir cinen Riickzug war
es zu spdt, und ich stellte mir ohne Begeiste-
rung die langen Stunden, die ich einsam in der
Menge, zitternd auf der Achterbahn oder Mik-
key-Mouse zwischen den Ohren kratzend,
zubringen wiirde.

Cathérines Gesellschaft und Unterstiit-
zung wiirde mir sehr helfen. Auflerdem schlug
sic vor, von meinen Rundgiangen Fotos zu
machen oder mich dabei zu filmen, je nach-
dem. Die Hulots im Disneyland zu spielen,
wiirde die Pflichtaufgabe zum Vergniigen
machen.
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Trotzdem war ich beunruhigt: Es ist ja
bekannt, daR das Lampenfieber immer die
groflen Schauspieler befillt, und wir fragten
uns, ob wir wohl mit Sack und Pack Disney-
land betreten konnten, ohne das Miftrauen
des verantwortlichen Personals zu erregen. Es
kennt die Verachtung, die die franzésischen
Intellektuellen imallgemeinen den aus Ameri-
ka importierten Vergniigungen entgegenbrin-
gen. Wiirden sie nicht die Mitnahme cines so
perfekten und gleichzeitig subversiven Instru-
ments wie Cathérines Kamera verbieten?

Wenn man mit dem Auto nach Euro-
Disney fihrt, steigert sich die Aufregung be-
reits durch die Landschaft. In der Ferne taucht
plotzlich am Horizont (eine visuclle Erfah-
rung dhnlich der, wenn man an anderen Orten
mit einem mal den Mont St. Michel oder die
Kathedrale von Chartres entdeckt) das Dorn-
roschenschloff wie eine Kulisse auf und zer-
schneidet mit seinen beiden Tirmen und sei-
nen Kuppeln den Himmel, Es dhnelt erstaun-
lich den Bildern, die man bereitsinden Zeirun-
gen und im Fernsehen gesehen hat.

Ohne Zweifel war das bereits das erste
Vergniigen in Euro-Disney, Man bot uns ein
Schauspiel an, das genauso angekiindigt war
und keinerlei Uberraschung bot: ¢s war wie im
Muscum of Modern Art in New York, wo
man nicht umhin kann, festzustellen, wie sehr
die Originale den Kopien gleichen. Hier liegt
ohne Zweifel das Geheimnis, so wollte es mir
spiter scheinen, das mich von Anfang an
verbliifft hatte: warum besichtigen so viele
amerikanische Familien diesen Park, obwohl
si¢ bestimmt den gleichen jenseits des Adan-
tiks schon gesehen haben. Ja, weil sie eben hier
wicderfanden, was sie bereits kannten. Sie
kosteten die Wonnen der Bestitigung, die
Freude des Wiedererkennens, cin wenig wie
jene kithnen Touristen, die sich ans Ende einer
exotischen Welt verirrt haben und dort von
der Farbigkeit der Fremde schnell erschopft,
sich nur in der schillernden Anonymitit eines
groBBen Supermarktes zurechtfinden und zur
Besinnung kommen.

Zu dem subnilen Vergniigen, das uns die
Ubereinstimmung des Ortes mit unserer Er-
wartung bescherte, gesellte sich ein Gefiihl der
Erleichterung. Unsere Aufnahmegerite erreg-
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ten keinerlei Aufmerksamkeir. Schnell wuorde
uns klar, daB cher ihre Abwesenheit suspekt
gewesen wiire, Mindestens cinen Fotoapparat
mull man bei sich haben, wenn man Euro-
Disney besucht. Alle Kinder iiber sechs Jahren
besitzen ihren eigenen. Die Filmkameras wic-
derumsind im allgemeinen im Besitz des Fami-
lienvaters, dessen Aufmerksamkeit zwischen
familiiren Szenen (der Jiingste umarmt
Schneewittchen) und ehrgeiziperen Filmein-
stellungen (die groffe Parade oder das Anlegen
des Schaufelraddampfers = Marc-Twain« am
Ufer von Frontier-Land) geteilt ist.

Ich bin nicht ganz sicher, ob Cathérine
nicht ein wenig verirgert war, wie wenig Neu-
gier unsere Ausristung erregee. Um zu bewei-
sen, daff sie nicht wie alle anderen alles filmte,
begann sie als richtge Professionclle digjeni-
gen zu filmen, die filmten. Ich meinerseits
niherte mich thnen, um ihr diese Aufgabe zu
erleichtern und um zu verhindern, da sie
vergall, wer der eigentliche Held des Filmes
sei. Aber mit diesem Versuch unterschied sie
sich auch nicht sonderlich von den anderen.
Die Dichte der Kameras war so stark, daf es
schwierig war, sie nicht aufs Bild zu bekom-
men. Ich beobachtete dieses Spekiakel einige
Zeit aus dem Rohinsonbaumhaus, das aussah
wie eine exotische Sodalwohnung mit Sicher-
heitsvorkehrungen, die selbst den Schweizern
genigen wiirden: es war unbezweifelbar, jeder
der hier filmee oder fotografierte, war selbst
cin filmender Gefilmeer, cin fotograficrender
Cefilmeer, ein filmender Forografierter oder
fotografierender Fotograherter. Man fihrting
Disneyland, um sagen zu kdnnen, man sei
dagewesen, und um dafiir natiirlich den Be-
weis liefern zu kinnen. Das ist e¢in Besuch in
der Vorzukunft, der seinen Sinn erst spiter
erhilt, wenn man den Eltern oder den Freun-
den mir entsprechenenden Kommentaren die
Fotos, dic der kleine von seinem Vater, der ithn
gerade filmt, peknipst hat, und dann zum
Beweis den Film des Vaters zeigt.

Einc weitere Ereichterung war es, daf
die Kinder nicht so zahlreich waren, wic ich
befiirchtet hatte, Natiirlich gabesin der Main-
street immer einige Kids, die von Mickey oder
Minn Autogramme haben wollten. Aber im
ganzen gab es unendlich viel mehr Erwachse-

ne als Kinder. Zuweilen hatte man das Gefiihl,
dafi sich komplette Familien zusammengefun-
den hatten, um den Kleinen zu begleiten. Das
Kind war eher Vorwand als Konig: Vorwand
fiir cinen freigewihlten und keincswegs bela-
stenden Aufenthalt, so als hite die Mehrheit
der Besucher instinktiv oder durch Erfahrung
gewult, daf der Euro-Disney-Park vor allem
fiir Erwachsene bestimmt ist. Das ist zunichst
eine Frage des Mafsrabs, In Disneyland ist
alles in natiirlicher Grisfie, aber die Welten, die
man dort entdeckt (Frontierland, Advenrure-
land, Phantasyland, Discoveryland) sind Mi-
niaturwelten. Die Stadt, der Flug, die Eisen-
bahnschienen sind im MaBstab verkleinert.
Aber die Plerde sind echite Plerde, die Fahrzeu-
ge sind echte Fahrzeuge, die Hauser sind echte
Hiuser; die Puppen sind lebensgrof, Der Kon-
trast zwischen dem Realismus der Elemente
und der Verkleincrung der Landschaft erzeugt
ein spezielles Vergniigen, das die Kleinen nicht
empfinden, weil die Anlage aus ihrer Sicht
ricsig ist, und die groflen Entfernungen sie
ermilden. Ich habe Kinder gesehen, die keinen
Schritt mehr weiter konnten. Den Erwachse-
nen gefallen die ineinander verflochtenen klei-
nen Welten, die wie Kulissen in einem Filmstu-
dio nebeneinander stehen, Dabei hilft thnen
dic Musik, die ununterbrochen die Land-
schaftskulisse untermalr, als wolle sie jeden
Augenblick daran erinnern, wo man sich be-
findet. Westernmusik, orientalische Musik,
Lieder vom Schneewittchen, von Mary Pop-
pins bishin zur Reise um die Welt in achtzig
Tagen begleiten die Besucher von einem Punlt
zum anderen, sich fliichtig in den angrenzen-
den Zonen iiberlagernd.

Hier ist gleichsam jeder cin Schauspic-
ler, und man begreift, warum es so wichtig ist,
zu filmen oder gefilmt zu werden. Die Freude
der Erwachsenen besteht wohl darin, sich in
verschiedene Welten gleiten zu lassen, dabei
an den Westernsheriffs oder Mirchenfiguren
vorbeizuschlendern und bekannte Melodien
zu hiiren, ohne jemals sicher zu sein, Sie gelan-
gen niemals hinter dic Kulissen und die ganze
Maschinerie, deren Bedeurung man ange-
sichrs des Umfangs der Anlage wohl spiiren
kann, und die versteckten Offnungen, die dem
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Vor allem die Freundlichkeit eines
Schneewittchens oder ciner Mary Poppins fiel
mir auf, die ihre Arbeitszeit beendet hatten
und bestimmt durstig, milde waren und sich
nach einer Toilette und Dusche sehnten, sich
aber nur Schritt fiir Schritt zuriickzogen, im-
mer noch gendtigt, ohne Zeichen von Unge-
duld den Kindern Fragen zu beantworten und
sich wiederholt vor den Kameras der Eliernin
Pose zu stellen, bevor sie plotzlich und mit
Hilfe einer letzten Beschleunigung hinter der
Kulisse verschwanden.

Der Raum hinter den Kulissen ist cine
andere Welt: Die unterirdischen Gange, die all
denen vorbehalten sind, die den Murt haben,
dic Schwelle der unschuldig aussehenden
Hiuser zu betreten und geduldig Schlange zu
stehen, bevor es zum Absticg in die Unterwelt
geht. Die Belohnung kommt zum Schluf, In
kleine Wigelchen verfrachtet und aneinander
geewiingt, finden die Erwachsenen hier die
Angste ihrer Kindheit wieder, die ihnen bereits
Walt Disncy mit seiner hohnisch kichernden
Hexe und den Stiirmen in seinem Alptraum-
wald eingeflGBt hatte. Das Spukhaus, die Spe-
lunke der Seerduber, die Drachenhbhle, alles
Orte, dic man nur erreicht, wenn man sich
weit in die unterirdischen Tiefen begibt, sind
von einem Heer von Phantasiegestalten, sin-
genden, kreischenden und grunzenden Skelet-
ten und Puppen, die wirklicher alsin der Natur
erscheinen, bevilkert. Das verwirrendste war
vielleicht eine erleuchtete Grone, in der grofle
Puppen mit runden Augen Abazihlverse san-
gen und dabei Cancan tanzten.

Stindiges Umherwandern und unauf-
hirliche Musikbericselung ermiidet schlicl-
lich auch die Erwachsenen. Und doch darf
man nichts auslassen fur sein Geld, immerhin
hat man fiir das Recht, alles zu sehen, einen
Pauschalpreis bezahlt, wie in jenen Meniis, bei
denen man sich der Vorspeisen und des Weins
in »angemessener Weise« bedienen darf.

Gegen sechs oder sicben Uhr abends
sind die Leute nicht mchr so munter. Ich
spreche nicht von den Kindern: die schlafen
schon ein ganzes Weilchen in ihren Kinderwa-
gen oder lassen sich verstérten Blickes von
noch ficbrigen Erwachsenen mitschleifen,
Cathérine filmte nur noch erschipfre und
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angespannte Gesichter. Aber man tiusche sich
nicht: es ist schlie€lich ihr Vergniigen und sie
nchmen es sehr ernst.

Ich dachte, was fir schine vergleichen-
de ethnologische Studien sich an einem Ort
wie diesem anstellen liefen und betrachtete -
es waren die einzigen, die sich nichr als Ame-
rikaner verkleidet hatten —eine Gruppe junger
arabischer Fraven mit Kopftiichern und lan-
gen Rocken, die mit rithrender Begeisterung
von einer Antraktion zur nichsten liefen und
japanische Angestellte in Anzug und Weste,
die nur damit beschiftigt waren, alles zu fil-
men und zu fotografieren, als betricben sie
Industriespionage. Irgendwo im Adventure-
land, zwischen dem orientalischen Basar und
dem Schlupfwinkel der Piraten blich ich vor
ciner Gruppe afrikanischer Musiker und Tan-
zer stchen., Thr Ched, ein statdicher Mann von
imposanter Figur, winkte aus der Schar der
Passanten spanische, italicnische und engli-
sche Fraven an seine Seite, damit die Ehemdin-
ner und Freunde sie filmen konnten, wihrend
sie in seinen Armen lagen und vor Angst und
Vergniigen kreischten. Der franzijsische Ma-
chismo triumphicrte.

Métzlich glaubte ich zu verstchen, ich
verstand das Verfithrerische an dicscm ganzen
Spektakel, das Geheimnis seiner Anzichungs-
kraft auf diejenigen, die sich davon einnchmen
lassen, die Verwicklung von Realem und Sur-
realem, die dieser Ort aller Fiktionen hervor-
bringt. Wir leben in einer Zeit, die Geschichie
inszeniert, daraus cin Schauspiel machrund so
die Realitic entrealisiert, ob es sich nun um
den Golfkneg, die Schlbsser der Loire oder die
Niagarafille handelt. Dieses Abstandhalen,
dieses in Szene seen, ist nirgends so sinnlich
wahrnehmbar wie in der Tourismuswerbung,
die uns bestimmte »Tourens als eine Reihe
von =Momentaufnahmen« bietet. Diese ha-
ben niemals mehr Realitic als dann, wenn wir
sic durch unsere Dias schen, und deren An-
blick und Auswertung wir nach unserer Riack-
kehr unseren resignierten Freunden aufdrin-
gen.

In Disneyland wird das Schauspiel zum
Schauspicl: Die Kulissen zeigen noch einmal
das, was immer schon Kulisse und Fiktion
war: Pinocchios Haus oder das Raumschiff
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aus »Krieg der Sterne«. Wir steigen nicht nur
selbst auf die Filmleinwand, im Unterschied zu
Woody Allens Film » The Purple Rose of Cai-
ro«, sondern treffen hinter der Leinwand wie-
der auf eine andere Leinwand, Die Reise ins
Disneyland ist der Tourismus im Quadrat, die
Quintessenz des Tourismus: das, was wir be-
sichtigen, existiert gar nicht. Wir entdecken
dort nur die Erinnerung an unsere Triume.
Wir machen hier die Erfahrung einer villigen
Freiheit, ohne Inhalt, ohne Begriindung, ohne
Finsarz. Wir finden hier weder Amerika noch
unsere Kindheit wieder, sondern das unent-
geldliche Spiel mit Bildern, in die jeder, der uns
begegnet und den wir nic wicdersehen wer-
den, hineinlegen kann, was er will, Disney-
land, das ist die heutige Welt in ihrem schlech-
testen und in ihrem besten Sinn: die Erfahrung
von Leere und Freiheit.

Kontrapunkt am SchluB: Bei der Riick-
fahrt hielten wir am Newport-Hotel, das sich
sichtlich Miihe gab, einem richtigen Hotel zu
gleichen. Aber man nahm uns hier nicht recht
wahr: dic Bedienung lie& uns ¢ine halbe Stun-
de auf unser Bier warten und zeigte sich wenig
freundlich, so als ob sic uns auf die Erde
zuriickholen und uns fithlen lassen wollte,
daf wir die filkkove Welt, in der die Hausmei-
ster, Sheriffs und Hostessen ununterbrochen
einen guten Tag wiinschen, verlassen hatten -
wir durchschauten das Ganze wohl. Ubrigens
sah man niemanden in diesem Hotel, Drauo-
Ben, auf einem falschen Teich, schienen fal-
sche Segelschiffe zu treiben, Wir tranken unser
Bier —ein echtes Bier, denn im Inneren hatte es
nur falsches, alkoholfreies, gegeben — und wir
zeigten der Bedienung die Zunge, dic so tat, als
wiirde sie sich dariiber drgern. Das war wirk-
lich gut nachgemacht.

Aus: Le Monde diplomatique vom 18, Augwst
1992, Ubersetzt von Bea Brawckmann



