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B Reportage-Fotografie

Evich Lessing, Vom Festhalten der Zeit. 1948~
1973, Text von Alistair Crawford, Wien (Ver-
lag Christian Brandstiiseer) 2002, 388 S.,
49,90 Euro

Auch wer den Fotografen Erich Lessing nicht
kennt, diirfte seine Aufnahmen des ungari-
schen Aufstands von 1956 im Gedichtnis
haben. Der verzweifelte Optimismus der
Aufstindischen, das Elend der Fliichtlinge,
die Sehnsucht nach Freiheit und die Grau- 109
samkeiten auf beiden Seiten wurden von
dem bsterreichischen Fotoreporter auf er-
schiitternden Bildern festgehalten. Zu sehen
sind Menschen, die sich nach der ersten
»freien« Ausgabe einer Zeitung recken, bren-
nende Scheiterhaufen aus kommunistischer
Literatur, das zerstorte Stalin-Denkmal, ent-
stellte Opfer der Straflenkimpfe und Lynch-
justiz sowie schlieflich die Totenstille im
Winter nach dem Aufstand, symbolisiert in
der Aufnahme eines kleinen schwarzen Hun-
des auf einer endlos erscheinenden ver-
schneiten Fliche vor dem Budapester Parla-
mentsgebiude.

Diese Bilder machten den damals 33-jih-
rigen Lessing beriihmt und brachten ihm
zahlreiche Preise ein, u.a. 1956 den American
Art Directors Award und 1998 die Imre-
Nagy-Medaille. Doch die fast 700 Fotos, die
nun anlisslich einer Ausstellung des Kunst-
historischen Museums Wien aus den 4000
edierten Schwarzweiflbildern aus Lessings
Archiv ausgewidhlt und in iiberzeugender
Qualitit versffentlicht wurden, zeigen, dass
Lessing mehr war als »nur« der Fotograf der
ungarischen Revolution.

1923 als Groflneffe des Geschichtsphilo-
sophen Theodor Lessing in Wien geboren,
wanderte er noch im Dezember 1939 nach
Palistina aus — Mutter und GrofSmutter wur-
den in Auschwitz und Theresienstadt ermor-
det. Wie viele seiner Kollegen in dieser Zeit
begann Lessing als Autodidakt. Nach seiner
Riickkehr aus Paldstina arbeitete er ab 1947
zunichst als Fotoreporter bei der Nachrich-
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tenagentur Associated Press, spiter dann als
freier Fotograf fiir Zeitschriften wie Life, Pa-
ris Match, Quickund fiir die New York Times.
1951 wurde Lessing Mitglied Nr. 10 der Fo-
tografen-Kooperative Magnum.

Angesichts der vielfiltigen Titigkeit Les-
sings, die ihn in den 1950er und 1960er Jah-
fen an zahlreiche bedeutende, aber auch an
unscheinbare Schaupldtze der Weltpolitik
fithrte, ldsst sich die Thematik des Bandes
kaum eingrenzen. Eine Vorstandssitzung des
Krupp-Konzerns, ein alter Schuhputzer in
einer Belgrader Strafle, ein Leichenzug auf
einer verregneten polnischen Landstrafle,
Besucher des Wiener Opernballs, Staats-
minner bei Gipfelkonferenzen — Lessings
Aufnahmen liefern einen Querschnitt durch
die ersten zwanzig Nachkriegsjahre Europas.
Dabei sind es weniger die stark an Erich Sa-
lomon erinnernden Bilder von politischen
Groflereignissen als vielmehr die Fotos der
unterschiedlichen »Alltage«, die nachhaltig
in Erinnerung bleiben. So zeigt die Aufnah-
me aus dem polnischen Bytom einen Bergar-
beiter in seiner neuerbauten und noch fast
leeren Wohnung, nur drei kitschige Kunst-
drucke mit biblischen Motiven hingen an
der Wand, und ein Kruzifix steht schon be-
reit - die Beharrungskraft traditioneller Ver-
haltensweisen in den neuen sozialistischen
Gesellschaften Osteuropas lieBe sich wohl
kaum prignanter abbilden. Oder das Foto
eines Midchens, das direkt an der Sektoren-
grenze am Berliner Wannsee sitzt, in der
Hand die Brigitte, vor sich Kaffee und Ku-
chen, ein Exemplar der Zeitschrift twen und
die Taschenbuchausgabe von Wolfgang Bor-
cherts Drauflen vor der Tiir— man meint fast
das Erstaunen des Fotografen iiber die neue
Generation greifen zu kénnen.

Angesichts von Lessings Biografie wenig
iiberraschend ist dagegen bei den Aufnah-
men aus Deutschland und Osterreich die
Prisenz der Zeit des Nationalsozialismus in
den Bildern — ganz deutlich etwa bei den Fo-
tos des neugebildeten Bundesgrenzschutzes,
auf denen die jungen Rekruten nur wenig
anders unter ihren Stahlhelmen hervorbli-

cken als ihre »Vorginger« einige Jahre frither.
Auch Bilder, die die jubelnde Menschen-
menge auf dem Wiener Heldenplatz nach
der Unterzeichnung des @sterreichischen
Staatsvertrages zeigen, scheinen implizit an
die Ereignisse auf dem gleichen Platz im Jah-
re 1938 zu erinnern.

So eindrucksvoll die Aufnahmen Lessings
sind, so drgerlich ist die redaktionelle Gestal-
tung des Bildbandes. Statt konkrete Infor-
mationen {iber Motive und Entstehungsbe-
dingungen der Fotos zu liefern, bleiben die
Textbeitrige weitgchend im Ungefihren.
Kaum an Banalitit zu {ibertreffen sind etwa
die Einleitungen zu den 14 Kapiteln: »Dieses
Kapitel soll und kann nicht zwischen den
Guten und den Béosen unterscheiden, zwi-
schen den Gerechten und Ungerechten, aber
es kann aufzeigen, wie Macht gewonnen
oder verloren wirde, heifst es da zum Beispiel.

Als noch gravierenderer Mangel stellt sich
die Struktur des Bandes heraus. Eingeteilt
sind die Aufnahmen nach der Interpretation
des Fotografen und Ausstellungskurators
Alistair Crawford, fiir den nicht historische
Kriterien ausschlaggebend waren, sondern
das Prinzip des dhnlichen Motivs. Auf diese
Weise tauchen Aufnahmen aus der offen-
sichtlich gleichen Situation in unterschiedli-
chen Kapiteln auf und miissen vom Leser
mithsam zusammengesucht werden, denn
ein eigentlich unverzichtbares Personen- und
Ortsregister fehlt. Diese Art der Edition
wirkt nicht nur stérend, sondern wider-
spricht auch Lessings eigener Arbeitsweise,
die er selbst in einem im Band abgedruckten
Interview umschreibt: »Ich bin ein Ge-
schichtenerzihler. Und eine Reportage baut
sich auf, indem sie eine gesamte Geschichte
erzihlt mit einem Héhepunke, und das Hé-
hepunktbild der Reportage muss am Schluss
alles beinhalten, was in der Geschichte [...]
drinnen ist.«

Schlieflich iiberraschen in dem aufwen-
dig gestalteten Bildband die zahlreichen
sachlichen Fehler, die offenbar auf eine un-
terbliebene Uberpriifung der urspriinglichen
Bildunterschriften zuriickgehen. So ist vom



Komponisten Hans-Werner Hentze (statt
Henze), vom niedersichsischen Ministerpri-
sidenten Hinrich Kopp (statt Kopf), vom
Fliichtlingslager Ulzen (statt Uelzen), vom
ZK-Mitglied Erwin (statt Giinter) Mittag,
von einem in den Ostteil (statc Westteil) Ber-
lins blickenden Polizisten, vom Premiermi-
nister (statt Ministerprisidenten) Otto Gro-
tewohl oder von der Ostberliner (statt West-
berliner) Pferderennbahn Marienfelde die
Rede. Der Band zeigt: Auch Fotos, als Kunst-
werke und historische Quellen, miissen edi-
torisch behandelt werden. Lessings fotografi-
schem Werk tut diese Kritik jedoch keinen
Abbruch — seine Fotos eréffnen dem Leser
viele ungewohnte Perspektiven auf die Ge-
schichte der europiischen Nachkriegsgesell-
schaften.
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