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Bl Expo-Kritik

Susanne Kill / Martin
Meister

»Mensch und
Natur« im Endspiel
oder historische
Naturverhdltnisse

Das Stidtische Museum in Riisselsheim war
in den achtziger Jahren fiir viele Museum-
spidagogen und -pidagoginnen vorbildhaft.
Das dort vorgestellte Konzept, der kriti-
schen Aneignung und Darstellung von Ge-
schichte und dem Prinzip der Aufklirung
verpflichtet, konnte Industrie- und Alltags-
geschichte, Stadt- und allgemeinen Kultur-
geschichte unter den begrenzten Raummég-
lichkeiten und finanziellen Bedingungen ei-
nes Stadtmuseums iiberzeugend verwirkli-
chen. Seit zwei Jahren hat das Museum nun
eine neue Abteilung mit dem Titel »Mensch
und Natur«. Interessant ist die Kombinati-
on mit dem eigenstindigen Ausstellungsteil
»orbis pictus naturae, in dem das gleiche
Thema in einer ganz anderen, eher kiinstle-
risch inspirierten Form dargestellt wird.
»Mensch und Natur« in einen industrie-
und alltagsgeschichtlichen Rahmen zu stel-
len, das ist ein grofles Thema, von dem Mu-
seumsleiter Peter Schirnbeck im Katalog
zurecht sagt, daf§ sich damit leicht ein gan-
zes oder sogar mehrere Museen fiillen lie-
Ben. Platz aber hatte man in Riisselsheim
nur fiir zehn Themen-Vitrinen. Der Reiz der
Ausstellung liegt weniger in den Exponaten,
sondern vielmehr in der thematischen Auf-
bereitung, der konzeptionellen Einbindung
und der Botschaft. Die Einbindung in die
Gesamtkonzeption des Museums wird dar-
an deutlich, daf es um eine nur graduelle
Verschiebung des Fokus geht: »In den bis-
her fertiggestellten Ausstellungen von der
Urzeit bis zur Industriezeit wurde Arbeit als
zentrales Thema im Hinblick auf Mensch
und Gesellschaft vorgestellt, also als gesell-
schaftlicher Austauschprozefl. In der neuen
Abteilung wird nun die Arbeit des Men-

schen in ihren Auswirkungen auf die Natur
betrachtet, also der Austauschprozefl zwi-
schen Mensch und Natur«. Die grofle, offi-
zielle Botschaft ist im Vorwort des Riissels-
heimer Biirgermeisters recht eindeutig for-
muliert: »Unbequem und schonungslos«
mochte das Museum sein, und die neue Ab-
teilung soll im Zeichen 6kologischer Glo-
balgefihrdung nicht Geringeres als eine
»nachhaltige Wirkung auf das Bewuf3tsein
und eine radikale Umorientierung des Kon-
sumverhaltens« beférdern.

Die zehn Themen-Vitrinen stehen am
Ende eines Galerieumgangs, auf dem auch
die Abteilung Vor- und Friihgeschichte ih-
ren Platz gefunden hat. Deren letzter thema-
tischer Schwerpunkt ist die Sipulkralkultur.
Und es ist eine zufillige ironische Verbin-
dung, die sich von hier zu der Ausstellung
Mensch und Natur ziehen lift. Steht die
Bestattung am Ende der individuellen Le-
benszeit, so steht nun die Drohung des En-
des der Geschichte vor Augen: »Das die
Menschen es einmal selbst schaffen kénn-
ten, ganze Meere zu verseuchen oder ein
atomares Inferno per Knopfdruck heraufzu-
beschworen, iiberstieg sowohl die Vorstel-
lungskraft wie die technischen Méglichkei-
ten fritherer Generationen.« In diesem Satz
liegt der Grundtenor der Ausstellung. Sie
beginnt mit dem Thema Landwirtschaft.
Nachgezeichnet wird die historische Ent-
wicklung von der »neolithischen Revoluti-
on« bis zur industriellen Agrarwirtschaft.
Die Replik einer jungsteinzeitlichen Sichel,
das Nebeneinander eines steinzeitlichen Ge-
fifles und einer Plastikschiissel, die jeweils
den Getreideertrag eines Quadratmeters Ak-
kerbodens fassen, eine mittelalterliche Karte
und die chemischen Produkte der Agrarin-
dustrie am Boden der Vitrine — dem Acker-
boden - symbolisieren eine historische Ent-
wicklung, die dem Prinzip der Epochen
folgt. Eine Entwicklung, der keine weitere
Epoche mehr folgen wird, wenn - so die
mahnenden Worte — nicht eine radikale
Umorientierung auf eine »okologisch« sinn-
volle Landwirtschaft erfolgt. Nach einem
dhnlichen Prinzip sind auch die weiteren
Themen aufbereitet, die da lauten: Rohstof-
fe, Energie, Werkzeuge, Chemie und Was-
ser.

Ein Bruch mit diesem historisierenden
Darstellungsprinzip erfolgt bei den Themen
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Kreislauf und Wissenschaft, sowie Kunst
und Widerstand. Hier wird Disparates auf
eine Weise vereinheitlicht, die ausschliellich
dem Einheitsmythos des 6kologischen
Blicks Rechnung trigt. Unter dem Stichwort
Kreislauf ist dann daf$ zu erblicken, was aus
dem Biologieunterricht bekannt ist: der
Stickstoffkreislauf, der stellvertretend fiir
das Leben schlechthin steht. Daf§ es kein
»natiirliches Verhiltnis zur Natur« gibt,
davon legt dagegen die Kunst-Vitrine Zeug-
nis ab. Gegeniibergestellt wird ein hochdra-
matisches niederlindisches Landschaftsge-
milde aus dem 17. Jahrhundert und eine
nicht minder dramatische »neorealistische
Landschaft« nach dem Siindenfall der In-
dustrialisierung. Verrit der Begleittext
zwar, dafl Natur in der Malerei immer In-
szenierung von Natur bedeutet, so wird die-
ser Gedanke zugunsten eines plakativen
Symbolismus aufgegeben: »300 Jahre spa-
ter«.

Eben diese 300 Jahre werden auch beim
Thema Wissenschaft — wobei allein die Na-
turwissenschaften Gegenstand sind - ange-
sprochen. In seinem Zentrum steht ein Bild-
schirm, auf dem besonders aggressive Zitate
von Francis Bacon konfrontiert werden mit
altersweisen (und vom Post-Hiroshima-Ge-
wissen geprigten) Ausschnitten aus Werner
Heisenbergs Aufsatz »Das Naturbild der
heutigen Physik «. Das Thema Widerstand,
dem die letzte Station der Ausstellung ge-
widmet ist, kennt schlieflich nur einen Ge-
genstand: Den Kampf um die Startbahn-
West. Dieser fiir die politische » Bewegungs-
kultur« im Rhein-Main-Gebiet zentrale
Konflikt der 80er Jahre gerit angesichts des
iibergreifenden Ausstellungsthemas in eine
merkwiirdige Schieflage, indem er auf den
Konflikt Gesundheits- und Naturschutz vs.
Wirtschaftswachstum reduziert wird.

Den zweiten Teil des Umwelt-Schwer-
punktes des Riisselsheimer Museums bildet
die direkt gegeniiber angeordnete Ausstel-
lung »orbis pictus naturae«. Der Name ver-
weist auf die »orbis sensualis pictus« des
Johannes Comenius von 1654. In der
Renaissance war eine Darstellungsform ver-
breitet, die zwei Ziele zusammenband: Er-
stens wurde das Alphabeth als Methode be-
nutzt, um in pidagogischer Absicht die
»Welt von den sichtbaren Gegenstinden her

vorzufithren«. Und zweitens sollte, u.a. in
einigen Museen, eine universelle Gesamt-
schau allen Wissens iiber die Beschaffenheit
der Welt erreicht werden.

Das erste Darstellungsprinzip des histori-
schen Vorbildes wurde beibehalten. Auf
pfeilférmig angeordneten Podesten stehen
einzelne Gegenstinde zu den jeweiligen
Buchstaben, aufgereiht wie eine kleine Iko-
nographie der Jetztzeit. Das Ziel dieser Vi-
sualisierung ist es, exemplarisch zu verdeut-
lichen, dal »das Verhiltnis Menschen-Na-
tur in allen Lebensbereichen vorhanden
ist«.

Das zweite Darstellungsprinzip des histo-
rischen Vorbildes wurde jedoch nicht iiber-
nommen, denn der Anspruch einer umfas-
senden Darstellung alle Aspekte der heuti-
gen Situation wire wohl zu vermessen. So
weisen zwar alle Pfeile auf einen Globus im
Zentrum der Ausstellung, das Alphabeth
aber ist ein rein formales Gliederungsprin-
zip, und die einzelnen Topoi stellen eher
disparate Splitter dar, die auch durch die
kommentierenden Erliuterungen nicht inte-
griert werden. Da stehen einfache Informa-
tionen (Was ist » Wasserstoff«?; was hat die
»Elektrizitit« im Alltag bewirkt?) neben der
historischen Einbettung (»Bibel«, »Colum-
bus«, aber auch eine sehr nette Abbildung
des in unseren Breiten inzwischen ver-
schwundenen »Feldhamsters«). Und neben
den eher technischen Umwelt-Schlagworten
(»Auto«, » Treibhauseffekt«, vom Ausster-
ben bedrohter »Vogel«) konnte offenbar
auch auf die hierzulande iiblichen Oko-My-
theme nicht verzichtet werden (so das Lob
der angeblich heilvollen Einfachheit beim

~historischen Stichwort » Geniigsamkeit«,

beim obligatorischen Kindergekrakel iiber
den »Menschen« und beim Indianerunsinn
incl. der zynischen Bezugnahme der Reichen
auf den Spruch iiber das »Geld« das sich
nicht essen lifdt).

Das alles ist in der Kombination recht
witzig und erhellend. So werden etwa die
spezifischen Moglichkeiten dieser Darstel-
lungsform deutlich, wenn unter dem Buch-
staben K ein winziges »Kernkraftwerk«
steht, dessen Groflenmaf3stab 1:10.000 die
prognostizierte Wahrscheinlichkeit eines
Unfalles ironisierend wiedergibt. Wir alle
wissen, was tatsichlich passiert ist. Das dik-



ke belehrende Ende - im doppelten Wort-
sinn — kommt jedoch auch hier, und zwar
mit dem letzten Buchstaben. Die »Zeit liuft
ab«, und es ist hochste »Zeit fiir ein funda-
mentales Umdenken«. Damit werden die
ganze Vielfalt und die zahlreichen Querver-
bindungen auf die eine »Uberlebensfrage «
der einen » Menschheit« zurechtgebogen.
Die Eindeutigkeit dieser groffen Botschaft
steht im iibrigen ganz quer zum Buchstaben
U wie »Uhr«. Denn dort wird anhand eines
historischen Ausstellungsstiickes das ambi-
valente Ineinander von mechanischer Zeit-
vorstellung und romantisierendem Natur-
bild (Sonnenuntergang in einer Alpenidylle)
verdeutlicht.

Zusammengenommen transportieren die
beiden Ausstellungsteile also eine starke of-
fizielle Botschaft. Was sich heute schon ab-
zeichnet, ist jedoch nicht das Ende der Kol-
lektivgeschichte (was im iibrigen ein ganz
normaler 6kologischer Vorgang wire), son-
dern das widerspriichliche Nebeneinander
von kleinen und grofleren Katastrophen und
der massiven Verddung ganzer Landstriche
incl. entsprechender globaler Fluchtbewe-
gungen auf der einen Seite, und einem oko-
logischen High-tech-Management auf der
anderen Seite. Demgegeniiber erscheinen die
Sonntagsreden vom »6kologichen Bewuf3t-
sein« freundich gesagt reichlich unangemes-
sen, oder etwas unfreundlicher gesagt: be-
quem. Und die eurozentrische Indianer-Fol-
klore sowie die Stilisierung lokaler Pro-
testsubkulturen zum weltgeschichtlichen
Wendepunkt wiren selbst ein interessantes
Thema fiir eine kulturhistorische Ausstel-
lung.

Die Gesamtausstellung transportiert iiber
die gewihlten Darstellungsformen aber
auch eine entgegengesetzte, inoffizielle Bot-
schaft. Die Einbindung der Ausstellung
»Mensch und Natur« in das kulturhistori-
sche Gesamtkonzept verweist darauf, daf es
sich immer um eine gesellschaftlich bearbei-
tete und wahrgenommene Natur handelt,
und nicht um die eine Umwelt jenseits der
Gesellschaft. Und die disparaten Splitter der
»orbis pictus naturae« verdeutlicht nicht
nur den vielfiltigen und ambivalenten Cha-
rakter der momentanen gesellschaftlichen
Naturverhiltnisse, sondern auch den liik-
kenhaften und oft widerspriichlichen Cha-

rakter unserer Beschreibungen dieses Ver-
hiltnisses. Aus dieser Sicht ist die Rede von
der »Riicksichtnahme auf die Umwelt«
ebenso fragwiirdig wie die retrospektive
Vereinheitlichung der Beschreibung der
Jetztzeit zum weltgeschichtlichen Wende-
punkt.

In ihrer Kombination kénnen die beiden
Ausstellungsteile also durchaus zu einer an-
deren Les- und Sehweise beitragen. Denn
nicht nur fiir die modernen Naturwissen-
schaften, sondern fiir alle behandelten The-
menkomplexe gilt, was in der Vitrine » Wis-
senschaft« explizit gemacht wird: »Die Be-
drohung der Umwelt hat die Naturwissen-
schaften erneut in die Diskussion gebracht.
Die Frage, was fiir eine Naturwissenschaft
wir fiir die Meisterung der okologischen
Krise brauchen, befindet sich allerdings
noch in den Diskussionsanfingen«.

Museum der Stadt Riisselsheim (Hg.)

» Mensch und Natur. Katalog« (Bearb. von
Peter Schirmbeck, Barbara Weichler, Wol-
fram Heitzenroder) Schriften des Museums
der Stadt Riisselsheim, Nr.16., 1990.

» ORBIS PICTUS NATURAE«. Eine Bil-
derfibel zu Mensch und Natur (Hg. Schirm-
beck, Peter) Bonn: Dietz, 1990, DM
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