WerkstattGeschichte 37, Klartext Verlag, Essen 2004, S. 101-114
FILMKRITIK

B Thomas Lindenberger

Gewalt und Wahrheit: Verkehrte
Welt in Good Bye Lenin!

Good bye Lenin!' zihlt mittlerweile zu den
erfolgreichsten Produktionen der deutschen
Filmgeschichte. Seit seinem Start im Februar
2003 haben ihn allein in Deutschland mehr
als sechs Millionen Menschen gesehen, und
im europiischen Ausland muss man teilweise
bis in die frithen achtziger Jahre zuriickge-
hen, um einen #hnlich erfolgreichen Film
aus Deutschland (etwa Die Geschichte der
Christiane E) zu finden. Zugleich ergoss sich
ein Regen an Preisen und Auszeichnungen
{iber diese Tragikomédie: Belohnt wurde da-
mit vor allem die Tatsache, dass deren Ver-
bindung von raffiniertem Drehbuch, hand-
werklicher Prizision und darstellerischen
Spitzenleistungen sich zugleich als massen-
tauglich, ja regelrecht eingiingig erwies. Dass
Wolfgang Becker und sein Team sich jegli-
cher avantgardistischer Spiclereien und aller
Kunst-an-sich-Attitiiden enthalten haben,
hat ihnen konsequenterweise eine gewisse
Gleichgiiltigkeit der Filmkritik eingebracht.
So tauchte Good bye Lenin!in der traditionel-
len Kritiker-Umfrage des Berliner Stadtma-
gazins Tip iiberhaupt nicht auf, weder in der
Kategorie des »besten« noch in der des »ir-
getlichsten Films« des Jahres 2003. Ein Film
fiir die Massen hinterldsst in Deutschland bei
Filmkritikern allemal Naseriimpfen.

Die Ursachen dieses Missverhiltnisses
zwischen kulturpolitischer und kritischer
Bewertung sollen hier nicht interessieren. Als
Zeithistoriker, die in die &ffentlichen Aus-
einandersetzungen um die jiingste Vergan-
genheit selbst verwickelt sind, sollten wir uns
die Freiheit nehmen, die hinter dieser Dis-
krepanz zu vermutenden #sthetischen und
theoretischen Agenden der Filmkritik hint-
anzustellen. Vor dem Hintergrund von an-
derthalb Jahrzehnten »Aufarbeitung« der
DDR-Vergangenheit fordert die ungewshn-
liche Publikumsresonanz auf Good bye Lenin

zu einer Rethe von Fragen heraus. Sie zielen
auf den Platz dieses Films in einer erinne-
rungspolitischen Konjunktur, die ihren Ze-
nith zwar mittlerweile {iberschritten hat,
aber dennoch fester Bestandteil von Feuille-
tons, Fernsehmagazinen und Forschungsvor-
haben bleibt. Was macht Good bye Lenin fiir
»Ossis« wie » Wessis« so interessant und auf-
regend, fiir junge ebenso wie fiir alte? Wel-
cher Gunst der Aufnahmebereitschaft ver-
dankt er seine Wertschitzung als gleicherma-
Ren unterhaltendes wie anriihrendes Drama?
Wie leistet er eine Historisierung der DDR-
Vergangenbheit, die die bis vor kurzem noch
fest etablierten Erzihl- und Bewertungs-
zwinge mit ihrem Entweder-Oder von Ver-
dammnis und Verklirung unterlduft? Mit
welchen erzihlerischen und bildlichen Dar-
stellungsmitteln gelangt er zu einer Sicht auf
die Geschichte gewordene DDR, die Zu-
schauern aus Ost wie West die Zumutung er-
spart, sich zu politisch »korrekten« Bekennt-
nissen aufgefordert zu sehen, ohne dass sich
Beliebigkeit und Unverbindlichkeit breit
machten? Inwiefern ist Good bye Lenin!nicht
nur ein amiisanter, informativer sowie nach-
denklich stimmender Film, sondern auch ein
wichtiges Ereignis in der Geschichte der
DDR-Geschichte?

Good bye Lenin! ist die Geschichte einer
Art Wette, mit der der Held des Films, der
18jihrige Fernsehmonteur Alex, gegen die
lebensbedrohlichen Auswirkungen des un-
umkehrbaren Wandels der gesellschaftlichen
Wirklichkeit antritt: Seine Mutter, eine loya-
le, wenn auch durchaus kritische DDR-
Sozialistin, hat die entscheidenden Monate
des Revolutionsjahres 1989/90 (vom 7. Ok-
tober bis zum innerdeutschen Staatsvertrag
tiber die Wirtschafts-, Wihrungs- und So-
zialunion, der die Ubernahme der kapitalis-
tischen Marktwirtschaft besiegelte) im Koma
verbracht. Eine Genesung im Kapitalismus,
der bereits {iberall — auch im Krankenhaus —
Zeichen seines Sieges ausbreitet, wiirde, so
Alex, ihre Krifte tibersteigen. Also muss die
Rekonvaleszenz in eine unberiihrte DDR-
Scheinwelt verlegt werden. Das Gelingen
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und Scheitern dieser unablissigen Inszenie-
rungsarbeit, der Kampf gegen die Tiicken ei-
ner entschwindenden Objektwelt und gegen
die Ubermacht neuer Symbole und Medien-
witklichkeiten trigt die Spielhandlung, fithrt
ihre Protagonisten aber zugleich in die Aus-
einandersetzung mit den verschimten Wahr-
heiten und Liigen des eigenen Lebens im So-
zialismus.

Vom medizinischen Standpunkt aus gese-
hen mag die Konstruktion eines solchen
Kampfes gegen die neue Wirklichkeit un-
wahrscheinlich erscheinen. Aber der Film
bemiiht sich in seiner Erzihlweise auch nicht
darum, diese Handlungsgrundlage um jeden
Preis als »realistisch« im Sinne von »wahr-
scheinlich« zu suggerieren. Nicht das medizi-
nisch-logistische Kunststiick einer Lebens-
verldngerung, sondern der mithilfe dieser
eher unwahrscheinlichen Geschichte durch-
lebte unwiderrufliche Abschied von einer
Utopie ist das Sujet des Filmes. Und insofern
er dabei die materiellen Versatzstiicke einer
untergehenden Wirklichkeit fortwihrend
dokumentiert und in den Mittelpunkt der
Handlung riicke, interveniert er in das 6f-
fentlich verhandelte Verhiltnis zur Vergan-
genheit, beteiligt er sich an der seit 1990 un-
abliissig vorangetriebenen Historisierung der
DDR, konstruiert er Geschichte, in dem er
Vergangenheit dekonstruiert und zu einer
Erzihlung neumontiert. Wie er dies tut, will
ich im Folgenden diskutieren.

Die Erzihlung opetiert auf drei Zeitebe-
nen;: Da ist zunichst die Gegenwart des im
Riickblick erzihlenden Alex. Seine Stimme
aus dem Off und damit auch seine Perspekti-
ve begleiten die Darstellung auf den beiden
anderen Zeitebenen durchgehend, mit einer
— allerdings wichtigen — Ausnahme in der
Mitte des Films (s, u.). Der zeitliche Ort die-
ser Erzihler-Gegenwart wird nicht niher de-
finiert, es handelt sich also um die von Zu-
schauer und Erzghler geteilte Gegenwart des
Jahres 2003, Die zweite Zeitebene umfasst
das Revolutionsjahr zwischen dem 7. Okto-
ber 1989 und dem 3. Oktober 1990. Hier
spielt sich die Filmhandlung zur Hauptsache

ab. Auf einer dritten Zeitebene stellt der Er-
zihler als ihre Voraussetzung jene Monate
des Jahres 1978 vor, in denen er den Zerfall
seiner bis dahin vermeintlich heilen Fami-
lienwelt (die ihrerseits in Vor- und Nach-
spann durch Amateurfilmaufnahmen ange-
deutet wird) durchlebt hat: Der Vater kehrt
von einer Westreise nicht zuriick und meldet
sich nicht mehr. Am Tag, an dem der Vater
ausbleibt, verfolgt der kindliche Alex am
Fernseher den Weltraumflug von Sigmund
Jihn, dem »ersten Deutschen« im Weltall.
Unter dem Druck von Stasi-Vernehmungen
verfille die Mutter zunichst in Depressionen
und kommt ins Krankenhaus. Die Verant-
wortung fiir ihre Kinder holt sie schliefflich
in die Realitit zuriick. Dort nimmt sie aller-
dings eine wichtige »Umbesetzung« vor: Sie
»hat sich von dieser Zeit an mit unserem so-
zialistischen Vaterland verheiratets, so Alex
in seinem Riickblick. Wihrend sie sich ganz
ihren Kindern und dem Sozialismus widmert,
schlieft er sich der »AG Junge Raketenbau-
er« bei den Jungen Pionieren an. Von dort
aus wird die Erzihlung mittels einer von Alex
geziindeten Modell-Rakete bildlich in die
zweite Zeitebene ngeschossen«: Der Kamera-
Blick folgt der in den blauen Himmel ent-
schwindenden Rakete und fihrt wieder zu-
riick auf die Erde in Berlin-Mitte, auf Alex,
der am Morgen des 7. Oktober 1989 iiber-
nichtigt auf einer Bank vor seinem mit Fest-
tags-Parolen tibersiten Plattenbau sitzt.
Noch im Laufe der turbulenten Nacht des
7. auf den 8. Oktober wird der junge Prota-
gonist aus seinen Kindertriumen in das Hier
und Heute einer sich iiberstiirzenden Welt-
geschichte katapultiert. Auch die nun einset-
zende teils unterhaltsame, teils anrithrende
Darstellung des Kampfes um das Ubetleben
der Mutter bedient sich immer wieder Alex’
Erzihlerstimme aus dem Off. Die Zuschauer
bleiben also mit den Bildern und dargestell-
ten Handlungen niche sich selbst iiberlassen.
Vielmehr wird das Rohmaterial aus dem Re-
volutionsjahr mit Hilfe des Voice over immer
wieder als kommentar- und interpretations-

bediirftig vorgefiihre. Dieses Verfahren stellt
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Alex (Daniel Briihl) am 40, Jahrestag der DDR
(Foto: X-Verleih, Berlin)

sich auflerdem einem durchaus méglichen
Abdriften des Zuschauers in eine rein »ostal-
gische« wie auch einer nur an vordergriindi-
ger Situationskomik interessierten Rezep-
tionshaltung in den Weg. (Bei wie vielen der
{iber sechs Millionen deutschen Zuschauer
das verfangen hat, ist eine andere Frage.)
Auch auf der Bildebene wird die geschlosse-
ne Darstellung der Spielhandlung gelegent-
lich in Richtung Gegenwart durchbrochen.
Mehr oder weniger diskret zitiert der Regis-
seur sich selbst: Er lisst den Schauspieler Jiir-
gen Vogel kurz als einen der Festgenomme-
nen im Polizeigewahrsam auftreten und in
einer Supermarktszene im Hintergrund eine
tiberlebensgrofle Werbepuppe durchs Bild
laufen — Zitate aus Beckers erstem, im frisch
vereinigten Berlin angesiedelten Liebesdra-
ma Das Leben ist eine Baustelle, in dem Vogel
das Opfer eines nichtlichen Polizeieinsatzes
spielt, das sich spiter als Werbepuppe ver-
dingt.

Im Rahmen dieser unaufdringlichen,
aber eindeutigen und immer wieder aufge-
frischten »Einweisungen« des Betrachters in
die Konstruiertheit der Erzihlung entfaltet
die eigentliche Story ihre unterhaltende Sog-

wirkung. Vier Faktoren dieser Wirksamkeit
will ich behandeln: Die Symbolisierung des
Verhiltnisses von Gewalt und Wahrheit als
dem existenziellen Problem der DDR-
Geschichte; das narrative Mittel der phantas-
tischen Verkehrung; die sich seit Ende der
neunziger Jahre von doktrindren Einseitig-
keiten und parteipolitischen Sonderinteres-
sen allmihlich emanzipierende éffentliche
Kommunikation {iber die DDR-Vergangen-
heit und schliefflich das exzessive und Eigen-
dynamik entfaltende Spiel mit medialisier-
ten Wirklichkeiten als Teil der erzihlten Ge-

schichte wie unserer Lebenswelt.

1. Gewalt und Wahrheit

Ostalgie-Verdichtigungen laufen ins Leere,
wenn man sich die Schliisselszene am Abend
des 7. Oktober vergegenwirtigt: Es ist der
Anblick des brutalen Polizeieinsatzes gegen
friedliche Demonstranten, insbesondere ge-
gen ihren Sohn Alex, der scine Mutter, die
kritische, aber staatsloyale Sozialistin Chris-
tiane Kerner,? ihrerseits gerade auf dem Weg
zum Staatsakt im Palast der Republik, »ins
Herz« trifft. Ahnlich wie in der Riickblende
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auf den Ausléser der Depression nach der
Flucht des Ehemannes und Vaters ihrer zwei
Kinder begriindet hier als Willkiir erfahrene
Gewalt die dramatische Entwicklung, nur
ungeschminkeer und in aller Offentlichkeit.
Das traumatische Erlebnis dieses Polizei-
einsatzes® wird umgehend somatisiert und
bleibt in der Gestalt der bettligerigen, erst
rekonvaleszenten und am Ende doch ster-
benden Mutter fiir den Rest des Films im
Zentrum = der Handlung »aufgehobens.
Ohne diese einseitige und illegitime Gewalt
lsst sich auch eine Geschichte, die dem »gu-
ten Leben« in der DDR zu seinem Recht ver-
helfen will, nicht erzihlen.

Der Gewaltake fithre zugleich das Pro-
blem der Wahrheit in die Handlung ein.
»Wahrheit« wird im Film als Wagnis des un-
verstellten Blicks auf die Witklichkeit begrif-
fen, eine riskante Unternehmung, die zu
DDR-Zeiten Ubung und Augenmaf eines
verantwortungsbewussten Erwachsenen er-
forderte. Zwischen Maueréffnung, Wih-
rungsreform und seiner erwachenden Liebe
zur russischen Krankenschwester Lara, die
seine Mutter im Krankenhaus betreut, reift
der zu Beginn als kindlich-vertriumter Ju-
gendlicher gezeichnete Alex zu einem Vir-
tuosen im gewaltvermeidenden, schonenden
Umgang mit der Wahrheit heran: Um seiner
aus dem Koma erwachten Mutter den le-
bensbedrohlichen Realitits-Schock einer ka-
pitalistisch und demokratisch gewendeten
DDR zu ersparen, pippelt er sie in den hei-
mischen vier Winden mit einer Schonkost-
DDR auf. Als Regisseur jener 79 Quadrat-
meter grofien Scheinwelt vereinigt er, wie es
die zentralistischen Strukturen erfordern,
alle wesentlichen Staatsfunktionen in seiner
Hand: von der Lenkung des Konsums iiber
den ideologischen FErzichungsauftrag der
Schule bis hin zur Uberwachung der Bilder
und Informationen. Nachdem gewisse Ver-
dnderungen auflerhalb der Wohnung gegen-
tiber der Mutter nicht mehr zu verbergen
sind, nimmet er sich der realsozialistischen
Vorlage folgend schlieflich auch noch der

»korrekten« Interpretation des Geschichts-

verlaufs an: die in Berlin-Mitte zuziehenden
Westdeutschen werden kurzerhand zu Wirt-
schaftsfliichtlingen des krisengeschiittelten
BRD-Kapitalismus erklirt.

Der erzihlstrategische Stellenwert jener
Verfiigungsmacht iiber »Wahrheit« wird in
der Mitte der Filmhandlung ausgespiclt, als
sich Alex auf Dringen Laras hin schon dazu
entschlossen hat, seine Mutter mit der »ei-
gentlichen« Wahrheit der untergehenden
DDR zu konfrontieren. Der Ort, den er
dazu aufsucht, ist ein Stiick unberiihrter und
zugleich ganz und gar »privater, authentisch
gebliebener DDR: die Familien-Datsche.
Gerade erst zur Hilfte genesen und im Glau-
ben an den endlich siegreichen Sozialismus
kommt die Mutter seiner Beichte zuvor, in-
dem sie ihre Kinder tiber die wirklichen Um-
stinde der Flucht des Vaters elf Jahre zuvor
aufklirt: Tatsichlich hatte er aus dem Wes-
ten geschrieben und sich um eine Familien-
zusammenfiihrung bemiiht. Sie jedoch hatte
gefiirchtet, der Staat wiirde sie (vor einer ge-
meinsamen Ausreise) von ihren Kindern
trennen, und sich deshalb dafiir entschieden,
lieber in der DDR zu bleiben und Sohn und
Tochter den Wunsch des Vaters zu ver-
schweigen. Das Bekenntnis einer hichst fol-
genreichen Liige sowie die Bitte um Verzei-
hung iiberfordern wiederum ihre Krifte. Sie
erleidet einen weiteren Infarke. Alex’ Vorha-
ben einer schonenden Aufkldrung ist hinfil-
lig, jetzt geht es nur noch um das Sterben der
Mutter, um den Abschied vom Leben. Die
Fortsetzungen der virtuellen Welt, die er nun
noch inszeniert, verdanken sich allerdings ei-
ner unter der Hand herangereiften neuen
Motivation, die iiber die Rettung des Lebens
der Mutter hinausweist: Bereits vor deren
Beichte hatte er, nachdem er ihr mit einer ge-
filschten Aktuelle-Kamera-Ausgabe den Bi-
ren mit den nach Osten geflohenen West-
deutschen aufgebunden hatte, aus dem Off
konstatiert: »Irgendwie musste ich zugeben,
dass sich mein Spiel verselbstindigte. Die
DDR, die ich fiir meine Mutter schuf, wurde
immer mehr die DDR, die ich mir vielleicht
gewiinscht hitte.« 4




Die spite Beichte der Mutter und ihr sich
daran anschlieflender zweiter Infarkt ma-
chen nun Alex zum Getriebenen: Die Fiden
seines kithnen Spiels gleiten ihm zusehends
aus den Hinden. Stattdessen bestimmen die
reellen Wiinsche der Mutter das verbleiben-
de Geschehen: Sie will noch einmal ihren
Mann wieder sehen. Alex’ Suche nach sei-
nem Vater und die Begegnung mit ihm
miinden zugleich in die Ablésung von seiner
langjihrigen Vaterersatzfigur Sigmund Jihn,
Diese wird von einem Doppelginger Jihns
verkdrpert, einem Taxifahrer, der ihn nach
Wannsee zu seinem Vater fihrt, Wie um dem
»gruseligen« Spiel mit der fingierten Wirk-
lichkeit — so Laras Kritik an seinen Inszenie-
rungskiinsten — die Krone aufzusetzen, erfin-
det Alex zusammen mit seinem Kollegen De-
nis fiir die todkranke Mutter eine letzte
Privat-Ausgabe der Aktuellen Kamera, in der
der Nachrichtensprecher meldet, dass Erich
Honecker den Mauerfall verkiindet und die
Partei- und Staatsfiihrung an Sigmund Jihn
iibergeben habe. Der wendet sich darauthin
sogleich, gedoubelt vom Taxifahrer, in einer
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ersten Ansprache an das DDR-Volk. Der
groffe Moment wird als Hohepunke des Re-
publikgeburtstags am 7. Oktober 1990 ge-
staltet, den Alex allerdings fiir die sterbende
Mutter auf den 3. Oktober 1990, den Tag
der deutschen Vereinigung vorvetlegt hat.
Dieser mutwillige Overkill an fingjerten Bil-
dern und manipulierten Tatsachen markiert
Alex' personliche Emanzipation von der
DDR-Vergangenheit. Die aus seiner Sicht
nun mégliche Entsomatisierung der DDR
vollendet sich in der Schlusseinstellung des
Films, in der Alex mit einer letzten Junge-
Kosmonauten-Rakete die Asche seiner Mut-
ter in den Himmel tiber Berlin schiefit.

Der Infarkt auslésende Polizeieinsatz und
die »Stunde der Wahrheit« auf dem Dat-
schengelinde werden ohne ironisches Au-
genzwinkern »realistisch« dargestellt. Beiden
Momenten geht eine Inszenierung des Auf-
wachens und Erkennens voran: Der im fried-
lichen Demonstrationszug mitlaufende jun-
ge Held verschluckt sich beim Parolen-Rufen
an einem Apfel und bekommt einen Husten-
anfall. Nach Atem ringend wird er von ei-

Familienausflug zur Datsche (v.l.n.r. Katrin Safl, Maria Simon, Daniel Briihl, Chulpan Khamatova)
(Foto: X-Verleih, Berlin)
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nem Schutzengel in Gestalt von Lara, einer
russischen Mitdemonstrantin, die ihm spiter
als Krankenschwester wieder begegnet und
seine erste grofle Liebe wird, durch einige
kriftige Schlige auf den Riicken quasi in die
historische Gegenwart und damit in die
Filmgeschichte gestoffen. Unmittelbar da-
nach beginnt der gewaltsame Polizeieinsatz,
angesichts dessen die Mutter den Herzin-
farkt erleidet. 3

Fine zweite Version des Sehend-Werdens
wird in die Wege geleitet, wenn die Ge-
schwister die Mutter zunichst mit verbunde-
nen Augen zur Datsche fahren, weil im
Stadtbild bereits die hereinbrechende kapita-
listische Zukunft sichtbar ist, Bis dahin hat
Alex seiner Mutter, nachdem sie ungeplant
und auf eigene Faust erste Einblicke in die
historischen Umbriiche getan hatte, erfolg-
reich die Geschichte von den in den Osten
fliichtenden Westdeutschen vorgegaukelt.
Im duflerlich zeitlosen, naturbelassenen
Riickzugsort der Familie angekommen,
nimmt er ihr die Augenbinde ab, um sie nun
verbal mit der »wirklichen« Wirklichkeit der
untergehenden DDR  zu  konfrontieren.
Doch dann ist sie es, die zuerst ihr Gestind-
nis ablegt und den verbliifften Geschwistern
die Augen dffnet iiber den Vater und die ver-
meintliche Idylle in der dezimierten Kleinfa-
milie. Fiir beide Szenen verlisst die Kamera
die Enge der Wohnung und des Neubauvier-
tels und sucht Orte auf, die Bilder duflerer
Authentizititswirkung erlauben: Gerade die
Demonstrationsszene iiberzeugt durch prizi-
se Rekonstruktion der Details, angefangen
von den Sperrmafinahmen der Volkspolizis-
ten iiber den Einsatz der speziell fiir diesen
Zweck umgeriisteten Riumfahrzeuge bis hin
zur Brutalitit der »Zufithrung« auf einen
VP-Mannschaftswagen und der Angst ein-
floBenden Atmosphire im VP-Gewahrsam. ©

Die Momente der Wahrheit ereignen sich
also an — im generischen Sinne — historisch
realen, nicht disponiblen Orten. Thre Insze-
nierung bedient sich symboltrichtiger Ver-
satzstiicke, die aber gegenliufig erzihlt wer-
den: Die Apfel-Verschluckszene mit an-

schliefender Aufriitteltherapie durch die
feengleich intervenierende Lara erinnert an
die Wiederbelebung Schneewittchens: Doch
wihrend im Mirchen der Prinz das scheinto-
te Midchen am Ende ins Leben zuriickholt,
erweckt in Good bye Lenin! die russische Aus-
tausch-Schwester, also eine quasi-offizielle
Vertreterin von Glasnost und Perestroika,
den schein-lebendigen Alex am Anfang der
Geschichte zum wirklichen Leben.

Die verbundenen Augen der Mutter
kniipfen an eine Szene zu Beginn des Films
an, in der sie nach Uberwindung ihrer De-
pression zu ihren Kindern heimkehrt: Schon
damals wurde ihr bei Betreten der Wohnung
eine Augenbinde abgenommen, und die
Kinder inszenierten sich selbst als »Uberra-
schungsgeschenk«. Doch statt der von den
mittlerweile erwachsenen Kindern ange-
strebten Wiederholung dieser (partiellen)
Familien-Heilung folgt nun umgekehrt die
Uberraschung durch eine Wahrheit, die die
Familie endgiiltig zerstort.

2. Verkehrte Welt

In beiden Szenen verdichtet sich das dem
ganzen Film zu Grunde gelegte Erziihlmus-
ter, das sonst dank seiner Komik und Ironie
dafiir sorgt, dass die Abhandlung iiber Ge-
walt und Wahrheit funktioniert, ohne in Pa-
thos und Deklamation abzugleiten: das
Phantasie und Wirklichkeitssinn miteinan-
der verkniipfende Prinzip des kindlichen
Als-ob-Spiels bzw. der verkehrten Welt. Im
Als-ob-Spiel (pretense play) entdecken und
erlernen Kleinkinder die Lust an der Macht,
die dem arbitriren Charakter von Bezeich-
nungen und ihren Konventionalisierungen
innewohnt. Sein Reiz besteht darin, das Be-
zeichnen durchs Gegenteil méglichst lange
aufrecht zu erhalten, zwischen »realer« und
»verkehrter« Als-ob-Welt souverin zu pen-
deln, die Tiefen und Untiefen der verdoppel-
ten Wirklichkeitsbeziige auszuloten.” Solan-
ge die Spieler das Spiel beherrschen und
nicht umgekehrt das Spiel sie, stellen scine
Operationen eine vorziigliche und unter-




haltsame Quelle von Figen-Sinn dar, von
lustvollem Bei-Sich-Sein, von Autonomie.
Das Herzstiick von Good bye Lenin!, die Er-
schaffung einer Mini-DDR als Gegenteil der
Auflenwelt, lebt von eben dieser Lust am
konsequenten Erzihlen und Infragestellen.
Sie unterhilt die Zuschauer, indem sie Erin-
nerungen an die kindliche Lust der Entdec-
kung dieser Verfligungsmacht aufruft und
ins Spiel bringt. Wir teilen Alex’ Stolz und
sein stilles Vergniigen, wenn er beobachten
kann, wie sein Spiel gelingt: Die Mutter ak-
zeptiert westdeutsche Delikatessgurken in
Original-DDR-Gliiser umgefiillt als »origi-
nale« Spreewaldgurken, sie freut sich iiber
die streng nach realsozialistischem Ritual in-
szenierte Geburtstagsfeier, und sie glaubt die
selbst fabrizierten Berichte der Aktuellen Ka-
merd.

Dass sich Zuschauer nicht nur dank der
Darstellung dieses kindlichen — einige mé-
gen denken: kindischen — Vergniigens auf
diese »wilde« Geschichte einlassen kénnen,
sondern durchaus bereit sind, in der Erzih-
lung auch ein ernsthaftes Spiel mit »erwach-
senen« Bedeutungen zu erkennen, hat we-
sentlich mit der historischen Wirklichkeit
von 1989/90 zu tun: Tatsichlich erlebte die
DDR-Bevilkerung in diesen Monaten unter
Anteilnahme einer weltweiten Mediensf-
fentlichkeit eine umfassende Auflésung und
Neubestimmung von alltiglichen Bedeutun-
gen, von kommunikativen Normen und
Konventionen, Das freudig erregte, millio-
nenfach ausgerufene » Wahnsinnl« artikulier-
te die Risiken dieses von Mauerfall iiber
Wihrungsaustausch bis hin zur Vereinigung
immer wieder erneuerten Taumels zwischen
Wirklichkeit und Unwirklichkeit durch iro-
nische Uberspitzung. Good bye Lenin!erzihle
eine erfundene Geschichte, die sich inmitten
dieser massenhaften Neukonstruktion und
Aneignung des allsiglichen Lebens ereignet,
die die DDR in ihrem letzten Jahr ihren Biir-
gern abverlangte.

Die Story will nicht ernsthaft auf die
Wahrscheinlichkeit des zentralen Kunstgriffs
(d.h. der Erfindung einer Gegenwelt fiir die
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Koma-gestresste Mutter) hin befragt und ge-
priifc werden. Sie setzt auf die Wahrhaftig-
keit und die Triftigkeit der im Rahmen dieser
Konstruktion erzihlten und in Szene gesetz-
ten Dramatisierungen, Emotionen, Bilder
und Symbole. Als treibendes Motiv der Ak-
teure, vor allem des Hauptakteurs Alex, fun-
giert die zunichst selbstverstindlich erschei-
nende Liebe zur Mutter. Zugleich beruht die
Geschichte auf tatsichlichen Erfahrungen
von Unwirklichem, auf einem Alltag fort-
wihrender Unwahrscheinlichkeiten. Diese
in ungebrochenem Gestus blofer Tatsachen
zu erzihlen und zu zeigen, wiirde eben die
subjektive Dimension des historischen Mo-
ments entzaubern und damit glatt verfehlen.
Die Erzihltechnik der verkehrten Welt hin-
gegen zwingt zu einer doppelten Verfrem-
dung: Die enorme Konstruktionsleistung
von Alex, die alte Welt noch einmal auf
79 qm zu inszenieren, entkleidet nicht allein
die untergegangene DDR-Realitit ihrer
Selbstverstindlichkeit. Sie schafft zugleich
einen Negativabdruck der 1989/90 von Mil-
lionen DDR-Biirgern Hals iiber Kopf, teils
stolpernd, teils im Eilschritt absolvierten An-
passung an die dufferen Anforderungen der
Revolution und ihre Folgen.

Wie bei Kleinkindern entfaltet das Als-
ob-Spielen der verkehrten Welt seinen Reiz
aber erst durch den gelegentlichen Rekurs
auf die »wirkliche« Welt, durch die Lust am
freigewihlten Wechsel der Realititsbeziige.
Diese Verankerung leisten in Good bye Lenin!
zwei Ketten von Medienzitaten: Parallel ver-
setzt sind Fernsehbilder einer doppelten und
in korrekter Folge dargebotenen Jahreschro-
nik eingebaut. Neben den allen Zuschauern
mehr  oder weniger geldufigen TV-
Highlights der Demokratisierung und Kapi-
talisierung der DDR und ihres Beitritts zur
Bundesrepublik durchzichen Bilder einer
vordergriindig politikfernen Ereigniskette
den Film: Die Spiele der Fuflballweltmeister-
schaft von 1990 mit bundesdeutscher Betei-
ligung. Das unvermittelte Nebeneinander
dieser beiden dokumentarischen Bilder-
Folgen relativiert den der »groflen« Politik

107




108

inhdrenten Anspruch auf vorrangige histori-
sche Bedeutung. Die Orientierung vieler
Deutscher (Minner) in der historischen Zeit
stiitzt sich seit 1954 auf zentrale Fuf$baller-
eignisse, sie bilden einen Rahmen, um kol-
lektives und individuelles Erleben in der Ver-
gangenheit einander zeitlich zuzuordnen.
Und der historische Zufall wollte es, dass
sich mit dem westdeutschen Titelgewinn im
Vereinigungsjahr die TV-Bilder der WM
1990 bei manchem als besonders dauerhaft
im Mediengedichtnis verankerte Zeitmarker
aufrufen lassen.

Halbdokumentarisches Material setzt Be-
cker ferner in der Liebesgeschichte zwischen
Alex und Lara ein, wenn wir ihre Streifziige
durch die Subkulturen des Berliner Revolu-
tionsjahres beobachten. Ausfiihrlich bekom-
men wir das Tacheles zu sehen, das in einer
Halbruine in Berlin-Mitte erblithende Kul-
turzentrum, wo die beiden ihr erstes Rendez-
vous haben. Spiter folgen wir ihnen in eine
der tausenden, von ihren nach Westen ausge-
reisten Inhabern verlassenen Ost-Betliner
Altbauwohnungen, in der sie ihr Liebesnest
einrichten. Beide Sequenzen zeigen Bilder
und Orte, die fiir den euphorischen Auf-
bruch in eine Welt der paradoxen Verschrin-
kungen von Altem und Neuem, von Gestern
und Morgen stehen und nun, vierzehn Jahre
spiter, bereits als »authentische« Erinne-
rungsorte des Revolutionsjahrs fungieren
kénnen.

3. Der spate Auf-Bruch
der DDR-Vergangenheit

Zwischen den im Voice over kommentierten
Bild-Sequenzen der Fernsehnachrichten aus
dem letzten DDR-Jahr miissen sich Alex’ Ei-
genfabrikate einer idealisierten alten Welt
behaupten. Das den Betrachtern vorgefiihrte
demokratische Auf-Brechen der DDR ver-
weist dabei auf die Unwiderruflichkeit des
von ihren eigenen Biirgern (fern-)sehenden
Auges herbeigefiihrten Untergangs; um so
riskanter — und aus der Sicht mancher gewiss
auch »unkorrekter« — erscheint das Unter-

nehmen, zugleich eine Geschichte der DDR
als verlorener Heimat zu erzihlen. Gelingen
kann dies nur durch ein minutiéses Rekon-
struieren von Details, die zum Zeitpunkt des
Erzihlens nicht mehr blof8 massenhaft
verstreutes Erfahrungswissen darstellen, son-
dern bereits zu Bestandteilen einer im 6ffent-
lichen Raum verhandelten, mehr oder weni-
ger reflektierten, also objektivierten histori-
schen Wirklichkeit geworden sind. Ein
kurzer Riickblick auf die eine solche Darstel-
lungsweise erméglichenden Verinderungen
im Umgang mit der DDR-Vergangenheit
seit 1990 scheint daher angebracht.

Im Klima der unbedingten Abrechnung
mit der DDR als »totaliirem System« aus ei-
nem Guss unmittelbar nach der Vereinigung
hitte dieser Film nicht funktioniert: Seine
die Story so wesentlich tragenden Details
wiren als unwesentliche Marginalien niede-
rer Ordnung abgetan worden, und die ihnen
gewidmete Anhinglichkeit eines DDR-
Biirgers wire als bedauernswerte geistige
Verwirrung erschienen. Bekanntich erwies
sich die Uberlegenheit der bundesrepublika-
nischen Demokratie binnen einiger Jahre
aber gerade nicht in einer doktriniren »Ab-
rechnung« mit dem alten Widersacher aus
nun wieder belebten Kalten Kriegszeiten.
Vielmehr entwickelte sie dadurch Integra-
tionskraft, dass sich nach und nach in der 6f-
fentlichen Diskussion wie in der historischen
Forschung mehrere, alternative Interpreta-
tionen der DDR-Vergangenheit etablieren
konnten. Das entsprach der Vielfalt der
Orientierungsbediirfnisse zahlreicher Bun-
desbiirger: Die einen wollten sich nicht als
ewig unmiindige Der-Doofe-Rest-Deppen
hinstellen und die anderen nicht als ewige
Besserwessis und historische Rechthaber an-
sprechen lassen. Ohne die akribische Klein-
arbeit an der DDR-Wirklichkeit in For-
schungsinstituten, Dokumentationszentren
und Bildungseinrichtungen und deren fort-
wihrende Kommentierung durch eine gera-
dezu obsessiv kontroversenfreudige Publizis-
tik hitte Good bye Lenin! vermutlich keine
solche Erfolgsgeschichte etlebt. In den frii-




hen neunziger Jahren war »Ostalgie« noch in
den Niederungen des Hobbyforschertums
und in der auf die schnelle Mark spekulieren-
den Fventkultur in den neuen Bundeskin-
dern angesiedelt. Zchn Jahre spiter ist die
Sffentliche Diskussion von den Beweiszwiin-
gen westdeutschen Rechthabens ebenso ent-
lastet wie von den ostdeutschen Aber-es-war-
doch-nicht-alles-schlecht-Reflexen. Dem all-
tiglichen Leben in der DDR kommt heute
selbstverstindlich die Dignitit historischer
Bedeutsamkeit zu. ’
Good bye Lenin! positioniert sich in dieser
Konjunktur der sozial- und alltagsgeschicht-
lichen Erweiterung des 6ffentlichen Redens
iiber die DDR. An einigen Stellen fehlen ei-
gentlich nur noch die Fufinoten mit dem Li-
teraturhinweis. Wer mit den Forschungen
zur Konsumgeschichte der DDR vertraut ist,
wird die wortlichen Teil-Zitate aus der 1998
von Ina Merkel herausgegebenen Sammlung
diverser Eingaben an das DDR-Fernsehen
wiedererkannt haben, die hier AlexX’ Mutter
der Nachbarin diktiert: Die Geschichten
»iiber die schreiend bunte Umstandsklei-
dungg, den Mangel an Slips fiir dltere Frauen
und die verschnittenen Pullover haben die
Drehbuchautoren diesen Briefen entnom-
men und mit ironischen Dreingaben zuge-
spitzt.® Einen Teil der Requisiten besorgten
sich die Ausstatter beim Dokumentations-
zentrum fiir Alltagskultur der DDR in Ei-
senhfittenstadt, dessen Konzept und Erablie-
rung geradezu ein institutionalisiertes Sinn-
bild fiir den differenzierten, iiber die
Alternative von Verdammung und Verharm-
losung hinausweisenden geschichtspoliti-
schen Umgang mit der DDR darstelle’ Bis in
die Inszenierung der Hausgemeinschafissze-
nen hinein setzt sich diese Akribie im Detail
fort: ein ernsthaftes Spiel mit den genanen
Bedeutungen der vergangenen Dinge und
Rituale. Die sich daran kniipfende Komik
geht aus der Sache selbst hervor und verzich-
tet auf die Selbsterhéhung des Betrachters:
Das Anliegen des Alex, aus dessen Perspekri-
ve wir den teilweise chaplineske Ziige anneh-
menden Kampf um die Dinge sowie mit ih-
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nen sehen, wird nicht verraten. Man
schmunzelt mit ibm als riickblickendem Ich-
Erzihler tiber die abenteuerlichen Aktionen,
zu denen er damals unter abenteuerlichen
Umstinden getrieben wurde.

Dennoch bezieht die in Good bye Lenin!
erzihlte Geschichte ihren Sinn keineswegs
ausschlieflich aus den konkreten und an-
schaulichen Problemen im Umgang mit den
»tausend kleinen Dingen« des DDR-Alltags,
der gerade im Begriff ist zu entschwinden.
Diese Ebene einer nur scheinbar vordergriin-
digen »Kunst des Handelns« (de Certeau)
wird nach und nach mit symbolischen Be-
deutungen von Figuren und Bildern aufgela-
den, die aus dem Arsenal der emotionalisier-
ten Reprisentationen der SED-Diktatur
schépfen: Je weiter sich Alex in die Inszenie-
rungszwinge seiner Kunst-DDR verstricke,
desto eindeutiger gewinnt die Figur der ster-
benskranken Mutter symbolische Qualititen
und steht flir das gescheiterte Experiment
des Staatssozialismus. Dem an die Seite tritt
Lara, die Alex nicht nur in den Konsum von
Marihuana und die Liebe einfiihrt, sondern
ihn auch sonst zu erwachsener Verantwor-
tung und Eigenstindigkeit anhilt und somit
den in den letzten vier Jahren der DDR ins
positive gekehrten Vorbildcharakter der
Sowjetunion personifiziert. Komplementir
zur Mutter fungiert das Idol Sigmund Jihn
als Vaterersatz und verspricht den Ausgang
aus der Enge der kleinen DDR-Welt. 10

Der rhetorische Gipfel dieser symboli-
schen Argumentation lisst aber die irdischen
Figuren und ihre Beziehungen hinter, oder
genauer, unter sich. In der Mitte des Films
wechselt die Erzihlung fiir eine kurze, um so
eindrucksvollere Sequenz in die Perspektive
der Mutter; Sie verldsst cigenmichtig das
Krankenbett und geht auf die Strafle. Das
erste und einzige Mal nach ihrem Herzin-
farke sehen wir sie fiir kurze Zeit unbeauf-
sichtigt; Erzihler Alex, aus dessen Perspekti-
ve sonst durchgingig die Handlung entwi-
ckelt  wird, ist vor Uberanstrengung
eingeschlafen. Das im Krankenzimmer spie-
lende Enkelkind ldsst Christiane Kerner un-
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beaufsichtigt zuriick: Zum ersten Mal zu
Kriften gekommen, fallen alle Rollen-
Verpflichtungen von ihr ab, sie ist ganz und
gar auf sich selbst gestellt. Wie aus der Wele
gefallen wandelt sie zwischen politisch und
sittlich duflerst unkorrekten Graffiti im
Fahrstuhl, einem Verkaufsstand fiir Westau-
tos und einer Halde von Ostsperrmiill hin
und her, bis sie, untermalt von getragener
Musik, einer unerhérten Erscheinung an-
sichtig wird: An einem langen Seil schwebt
ein riesiger bronzener Lenin-Torso an einem
Hubschrauber durch ihre Strafle. Gebannt
schaut sie der ihr scheinbar in die Augen bli-
ckenden Statue nach, deren ausgestreckter
Arm Begriiffung und Abschied zugleich zu
signalisieren scheint.

Becker und Lichtenberg, sonst betont be-
scheiden daherkommend, geizen hier nicht
mit Beziigen zur groffen Filmgeschichte: Die
Umsetzung dieses Erlebens einer kommunis-
tischen Epiphanie zitiert — mit den Mitteln
der Computeranimation unserer Tage — ei-
nen Spielfilm aus jenem Land, das im euro-
piischen Vergleich wohl die intensivsten
Verbindungen von Religiositit und Kom-
munismus hervorgebracht und auch filmisch
dargestellt hat: das Italien der fiinfziger und
sechziger Jahre. Federico Fellinis pessimisti-
sche Abrechnung mit dem machtpolitischen
Zynismus des katholischen Establishments
wie des opportunistischen biirgerlichen In-
tellektuellen in La Dolce Vita von 1960 be-
ginnt mit einer minutenlangen Einstellung,
die den Hubschrauber-Transport einer riesi-
gen Christusstatue iiber Rom zeigt und dau-
erhaft im Bildgedichtnis einer europiisch-
linksradikalen Ideologiekritik abgelegt ist.
Doch noch im Zitat wird das Prinzip der
Verkehrung beibehalten: Fellini dekonstru-
iert die Erhabenheit des schwebenden Chris-
tus aus der Draufsicht des dem Transport in
einem zweiten Hubschrauber folgenden
Journalisten (Marcello Mastroianni). Good
bye Lenin! hingegen nimmt die Perspektive
des ideologischen Subjekts, der Mutter, ein
und lisst uns mit ihr von unten her zur vor-
beischwebenden Leninstatue aufschauen.

Die sich nach diesem bildgestalterischen
Hohepunkt des Films beschleunigende Auf-
lssung der fiir das SED-Herrschaftssystem
charakteristischen Verbindung von Emoti-
on und Politik erfolgt iiber die Dekonstruk-
tion und Neubegriindung von Realitit: Der
Sigmund Jihn, der Alex dann tatsichlich
ein kleines Stiick in die grofle weite Welt,
nimlich in den Westberliner Villenvorort
Wannsee zu seinem leiblichen Vater fihrt,
ist nicht der echte, sondern ein Doppelgin-
ger. Und dort, im Westen, wird der kosmo-
nautische Ubervater auf das reduziert, was
er aus Sicht Erwachsengewordener ist: Die
Begegnung mit den westlichen Halbge-
schwistern und die gemeinsame Unterhal-
tung iiber das als Kosmonaut/Astronaut
verkleidete Ost-Sandminnchen entlarve
den Traum als Kindertraum. Als Alex gleich
darauf dem leiblichen Vater gegeniiber
steht, geht es um persénliche Bindungen in
eigener Verantwortung, darum, einen letz-
ten Besuch des Vaters am Sterbebett der
Mutter zu organisieren.

4, Geschichte, die Bilder macht

Wie verhalten sich diese beiden Bedeutungs-
ebenen — die ganz dem Prinzip cines »kine-
matischen Materialismus« der »erretteten
Wirklichkeit« im Sinne Siegfried Kracau
erst! verpflichtete, detailwiitige Rekonstruk-
tion eines kleinen, banalen Stiickchens
DDR-Wirklichkeit und der offenkundige
Symbolismus der Figuren und ihrer Bezie-
hungen —~ zueinander? Zunichst erscheinen
sie, wie es in der DDR iiblich war, getrennt:
Die Distanz zwischen den Sehnsiichten — sei
es der gesellschaftlich aktiven Mutter, sei es
des »jungen Kosmonauten« Alex — und dem
kruden Alltag mit seinen zahllosen prakri-
schen Schwierigkeiten entfaltet zunichst
noch einmal ihre doppelbddige Eigendyna-
mik, die auf der fiir das Leben im Staatssozia-
lismus charakteristischen Verschrinkung
von »Wahrem« und »Falschem« beruhte. So
wird die sorgsam inszenierte Geburtstagsge-
sellschaft am Krankenbett der Mutter mit
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Denis und Alex im Schneideraum (v.l.n.r Daniel Brithl, Florian Lukas)
(Foto: X-Verleih, Berlin)

Hausgemeinschaft, Parteisekretir, Prisent-
korb und Geburtstags-Stindchen (vorgetra-
gen von noch einmal in ihre Uniformen ge-
schliipften »Jungen Pionieren«) unversehens
mit einem sich am Haus gegeniiber entrol-
lenden Coca-Cola-Werbetransparent kon-
frontiert — und auch dafiir, so Alex ganz im
Stil der alten Zeiten, werde es sicher eine Er-
klirung geben...

Doch spiitestens jetzt beginnt der Kampf
gegen die Ubermacht der aus dem Westen
eindringenden Symbole, die das Mutter-
Genesungswerk zu gefihrden droht. Was
den Helden des Films schlief}lich dazu befi-
higt, sich wie Miinchhausen am eigenen
Zopf aus diesem Sumpf herauszuziehen, ist
die eigen-sinnige Umfunktionierung des
Fernsehens als Wirklichkeitsmaschine. In
den auf das schwache Herz der bettligerigen
Mutter abgestellten Akzuelle-Kamera-Fiktio-
nen wird die Uber-Macht der Symbole der
AufRenwelt auf das Schrumpfmafd der inne-
ren DDR gebracht: Das gilt fiir Coca-Cola
ebenso wie fiir die vordem so iiberlegen er-
scheinenden Westdeutschen, aber auch fiir
Erich Honecker. Selbst Kosmonaut Jihn
muss sich am Ende, gedoubelt vom Taxifah-

rer, zum neuen Staatsratvorsitzenden ver-
wursten lassen.

Darnit leistet Good bye Lenin! auf diskrete
und zugleich amiisante Weise einen Beitrag
zur Mentalitits- und Mediengeschichte des
letzten Jahres der DDR. Diese Revolution
wire ohne das Fernsehen nicht méglich gewe-
sen: die Selbstverstindigung der aufbegehren-
den DDR-Gesellschaft ereignete sich im
Fernschen und mit Hilfe des Fernsehens. Das
Spiel mit den selbstgedrehten Aksuelle-Kame-
#a-Sendungen als Ausweg aus den Fallstricken
einer eigenhindig inszenierten Illusion ist
eine optimistische Interpretation dieser Me-
dienherrschaft tiber das revolutioniire Gesche-
hen, getreu dem Marx’schen Motto, wonach
die Menschen, wenn auch nicht unter selbst-
gewihlten, so doch unter vorgefundenen
Umstinden, ihre Geschichte immer noch
selbst machen. Und das kann am Ende des 20.
Jahrhunderts nur bedeuten: Selbermachen
mit Videokamera und Schneidetisch ...

Fiir dieses Motto steht in Good bye Lenin!
ganz wortlich das mictlerweile weitverbreite-
te semiprofessionelle Handwerk im Heim-
studio. Alex’ Westberliner Fersehmechani-
ker-Kollege Denis, mit dem er tagsiiber Sate-
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littenschiisseln auf Ostberliner Plattenbau-
Balkonen anbringt, hat zu Hause alles, was
man braucht, um Selbstgefilmtes fiir den
Hausgebrauch neu zu montieren. Zugleich
triumt er davon, sich mit einer eigenen Pro-
duktionsfirma selbstindig zu machen, und
nimmt die Herausforderung, fiir Alex Aksu-
elle-Kamera-Ausgaben zu faken, dankbar an.

Wir haben es also mit einer Art selbst ge-
bastelter Historisierung der Jahre 1989/90
zu tun, die sich der Versatzstiicke zentraler,
allgemein bekannter Medienereignisse be-
dient. Dem vordergriindigen Zweck der Le-
bensverlingerung von Alex’ Mutter entspre-
chend erzihlt Good bye Lenin! diese Ge-
schichte aus dem »unpolitischen« Alltags-
Erleben von DDR-Durchschnittsbiirgern
heraus. Das ist allerdings mit bestimmten in-
haltlichen Weglassungen verbunden. Sie
mégen etlichen, die das Jahr vor allem durch
die aktive Neubegriindung demokratischer
Politik mitgestaltet haben, weniger gefallen
haben. Diese kleine Minderheit, ob regime-
ferne Biirgerrechtler oder SED-Reformer,
taucht tiberhaupt nicht auf; ihre Gegenspieler,

o

die bundesrepublikanischen Vereinigungspo-
litiker, kommen nur kurz als Medienkarikatu-
ren ihrer selbst in TV-Schnipseln ins Bild.
Und auch einer der wichtigsten Beweggriinde
fiir die unter diesen Revolutioniren zunichst
aufrecht erhaltene Anhinglichkeit an das Pro-
jekt einer »anderen« DDR, nimlich die emo-
tionale Bindung durch ihre historische
Rechtfertigung aus dem Antifaschismus,
spielt in dieser Geschichte vom Ende der
DDR iiberhaupt keine Rolle. Die einzige,
sehr fliichtige bildliche Anspielung auf die
NS-Vergangenheit zieht den DDR-Antifa-
Mythos auf das Niveau eines Oberfli-
chenphinomens herunter: Wihrend des un-
beaufsichtigten Ausflugs der Mutter geraten
kurz einige Graffiti im Innern der Fahrstuhl-
kabine ins Bild, darunter neben einem Penis
ein Hakenkreuz — die Tatsache, dass weder
das eine noch das andere in diesen Monaten
des Umbruchs umgehend entfernt wurde,
signalisiert beiliufig, wie wenig das emotio-
nal aufgeladene Antifa-Vermichtnis der
DDR-Griinder den meisten DDR-Biirgern

ein Herzensanliegen war.

Denis (Florian Lukas) hat neue Nachrichten
(Foto: X-Verleih, Berlin)




Im Rahmen der Good bye Lenin’-Story ist
der Verzicht auf dieses Motiv insofern schliis-
sig, als die Liebesbindung der Mutter an die
DDR ja nicht, wie Dorothee Wierling das in
ihren generationshistorischen Untersuchun-
gen fiir viele Angehdrige der frithen in der
DDR geborenen Jahrginge rekonstruiert
hat,'? auf der Ersetzung abwesender Viter
und dem Dankbarkeitsgebot gegeniiber an-
tifaschistischen Ubervitern beruht. Christia-
ne Kerner hat das Liebesangebot des DDR-
Staats erst in der Zeit der Erosion des antifa-
schistischen Mythos!? angenommen. Konse-
quenterweise ist es auch nicht der deutsche
Mirtyrer Thilmann, der ihr auf ihrer klei-
nen Flucht aus dem Krankenzimmer den
letzten Grufl entbietet, sondern die iiber-
menschliche Inkarnation der revolutioniren
Heilslehre Lenin. Das Aussparen politischer
Motive der Akteure 1989/90 kann man dem
Film als verkiirzte Darstellung des histori-
schen Geschehens vorhalten. Zugleich
schafft der konsequente Verzicht auf das im
herkémmlichen Sinne »Politische« Raum fiir
die Bilder der hier beschriebenen eigen-sin-
nigen, »privaten« Geschichtspolitik von un-
ten.

»Redemption of physical reality«—im ori-
ginalen Untertitel von Kracauers Filmtheorie
schwingen religitse Bedeutungen mit, die in
der (von ihm selbst autorisierten) Uberset-
zung ins Deutsche zuriickgenommen wor-
den sind. Good bye Lenin! nutzt die Filmen
innewohnende Fihigkeit, das »Gewebe des
tiglichen Lebens zu entfaltens, und zugleich
mit der Vergegenwirtigung photographier-
ter Zeit-Momente deren Unwiederbringbar-
keit zur Gewissheit werden zu lassen. Wir
schauen den Protagonisten zu, wie sie mit
den Materialien einer untergechenden Welt
hantieren, um eine vergangene Wirklichkeit
aus ihren Verstrickungen in Gewalt und
Emotionen zu »erlésen«. Und dabei steht viel
auf dem Spiel. Alex leistet nicht nur Trauer-
arbeit um die durch die Mutter personifizier-
te DDR. Stellvertretend fiir Millionen
kidmpft er zugleich um die Aufdeckung eines
Tabus: Zu den heikelsten Streitpunkten der
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DDR-Vergangenheitsdebatten gehérte das
Ausmafl, in dem es dem SED-Staat mit sei-
ner fiirsorglich-repressiven Entmiindigung
gelungen wat, auch und gerade jenseits poli-
tischer Zustimmung emotionale Bindungen
mit »seinen« Menschen zu stiften. In diesen
Bindungen vermischten sich die Liebe zu
den Nichsten und zum eigenen Land mit
der Liebe zum System und seinen Idolen,
ohne notwendigerweise die Form politischer
Lippenbekenntnisse anzunehmen. Ein Gut-
teil der in den Debatten vergangener Jahre
artikulierten  Frustrationen ostdeutscher
Bundesbiirger resultierte daraus, dass es einer
iibergroflen Zahl gerade westdeutscher Ex-
petten, Journalisten und Politiker iiberhaupt
nicht in den Sinn kam, sich Rechenschaft da-
ritber abzulegen, warum ihre Verdikte iiber

»die« DDR als »dem« totalitiren Unrechts--

staat etc. als taktlos, unsensibel und emotio-
nal verletzend empfunden werden konnten.

Wolfgang Becker und Bernd Lichtenberg
praktizieren, wie vor ihnen bereits Leander
Hausmann und Thomas Brussig in Sonnen-
allee, 4 eine andere, die Sensibilititen der
Adressaten produktiv nutzende Dialektik
der historischen Aufklirung: Bei ihnen fithrt
die 6ffentliche Auseinandersetzung mit der
DDR-Vergangenheit iiber den Umweg eines
re-enactments zur Dekonstruktion des Ta-
bus der emotionalen Abhingigkeit von der
Fiirsorgediktatur. Im  kindlich-souverinen
Als-ob-Spiel der verkehrten Welt, so ihr Vor-
schlag, kann die Ablésung der persdnlichen
Beziehungen von der DDR als einem durch
Gewalt und Kontrolle der Wahrheit zusam-
mengehaltenen  Gemeinwesen — gelingen,
wird die DDR-Vergangenheit aus dem
Schwebezustand einer in den Herzen und
Hirnen vieler Ostdeutscher fortlebenden
Untoten erlést. Mit seinen mehr als sechs
Millionen Zuschauern in Deutschland hat
Good bye Lenin! ein Stiick weit dazu beigetra-
gen, dass auch die gelebte DDR-Vergangen-
heit zu Geschichte geworden ist und ruhen
kann, ohne vergessen oder verschwiegen zu
werden.
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Anmerkungen

1 Deutschland 2003, Regie: Wolfgang Becker,
Drehbuch Bernd Lichtenberg, Wolfgang Be-
cker, Produktion X-Filme, Berlin, DVD-Edi-
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