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Axel DoBmann
Raume, Korper und
Kino oder Greena-
ways Rotterdamer

(Selbst)inszenierungen

Gibt es cin Phinomen, das stimulierender,
verpflichtender, unterhaltender und univer-
scller wiire, als der menschliche Kérper?
Der Filmemacher Peter Greenaway antwor-
tete im Winter 1991/92 auf die von thm
selbst gestellte Frage mic der Ausstellung

= The Physical Self« im Rotterdamer Boym-
ans-van Beuningen Museum. Wihrend
Greenaway noch mit der Produktion von
#»Prosperos Books« beschifugt war, hatte
cr zusidtzlich die Funktion eines Gastkonser-
vator an diesem Muscum inne, das fiir seine
wertvollen und auferordentlich vielseitgen
Sammlungen kiinstlerischen und kunsthand-
werklichen Schaffens internationale Aner-
kennung geniefir.

Bevor der britische Filmvirtuose zu seiner
Herausforderung (kunst)musealer Konven-
tionen ansetzen konnte, gab es im Museum
die bisher umfangreichste Ausstellung nie-
derlandischer Architekrurmalerei des
17.Jahrhunderts zu sechen, Wihrend die Ge-
stalter dieser Ausstellung mittels chronolo-
gischer Ordnung der Werke die Entwick-
lung des Genres nachvollzogen, bricht Peter
Greenaways Prisentation mit dieser tradi-
rionellen Taxonomie. Wer dessen Filme und
Videos kennt, weilf um sein ungewshnliches
und vermeintlich absurdes Organisieren,
Ordnen und Zahlen nach Initialen, Wo-
chentagen, Uhrzeiten oder Kérpermafen,
sein Spiel mit Mimesis und Spurensuche,
und seine Vorliebe fiir makabre Geschichten
iber den Tod des menschlichen Kérpers,
einschliefllich seiner Verwesung.

Fir seine Inszenierung von Objekten aus
dem Rotterdamer Archiv materieller Kultu-
ren waren :Inhalts und »Arguments die Ord-
nungskriterien. Die diesen Kriterien zuge-
ordneten Abteilungen waren ihrerseits be-
zichungsvoll in drei parallelen Ausstellungs-
rivmen angeordnet, die eine Lingsachse
verband. Gleich am Eingang der Prisentat-



on konfrontierte Greenaway die Besucher
mit einer unbekleideten jungen Frau, die, in
klassischer Standbein/Spielbein-Pose in ei-
ner Vitrine stehend, den oft zégernden und
verunsicherren Berrachtern mit ernsten,
aber freundlichen Blicken empfing. Dieser
unerwartete Blickkontake brach zunichst
ab, wenn man an dem nahegelegenen einen
Ende der Lingsachse ein sehr grofles, von
hinten ausgeleuchtes Ausstellungsstiick
wahrnahm: die umstrircene Benetton-Wer-
bung mir dem neugeborenen Baby, das noch
an der Nabelschnur mit dem Murerleib
verbunden ist. In diesem hinteren Raum lic-
flen sich dann die verschiedensten kiinstle-
rischen Darstellungen zum Thema «Murtter
und Kind« berrachren. Eine Spiegelwand am
anderen Ende der Raumachse reflektierte
mit Brechungen das Foto vom Neugebore-
nen, die Achgse wurde zum Sinnbild der
Lebensphasen: 'Kindheit:, »Jugend:, »Er-
wachsenseins,

Im mittleren Raum befanden sich offene
Kabinette zu den Themen :Frauens, sMin-
ner: und :Minner und Frauen«. Hier pla-
zierte Greenaway bildende Kunst seir dem
14. Jahrhundert: Rubens: »Diana im Bade«
hing neben Aktstudien von Picasso und De-
gas, die »Venus restaurées von Man Ray
gesellee sich zu Salvadore Dialis » Venus von
Milo mit Schubfachs«, ein Hercules des 17,
Jahrhunderts fand seinen modernen Wider-
part in einem Foto von Rambo alias Silve-
ster Stallone. Das Neben- (und
Uber)einander von Bildern nackter mensch-
licher Kéirper von Andy Warhol, Tizian
oder Rembrande reichte Greenaway noch
nicht, er konzentrierte sich auf die visuelle
Repriasentation der Intimitir des Kérpers in
seiner »urspriinglichen Nacktheit« und pla-
dierte fiir eine verninfrige, niche idealisie-
rende und vor allem freudige Wertschat-
zung des cigenen Korpers — the physical
self. Die Besucher sollten, so Greenaway,
angeregt werden, verantwortungsvoll und
positiv iiber den ¢igenen Korper zu reflek-
tieren, ohne Scham aber auch ohne Hedo-
NISmus.

Eine mit stouch: betitelee Abteilung war
Objekren der Wirkungsgeschichte des
menschlichen Korpers gewidmer: Ge-
brauchsgegenstinde, die Spuren des alltigli-
chen Begreifens und Bearbeitens aufwiesen
bzw. durch bewufite Formgebung den Be-

oThe Physical Salf«

diirfnissen des Korpers angepaft wurden.
Besrecke und Geschirre unserer Vorfahren
lagen neben dem newesten Designermodell
cines Rasicrapparates. Es gab Kimme,
Zahnbiirsten und Pfeifen zu bewundern,
Brillen und Schnorchel, Scheren und
Tirklinken, Srithle, Nachrdpfe und acrody-
namische Fahrrider zu inspizieren. Foroka-
maras, Schreib- und Rechenmaschinen ver-
sammelte Greenawidy ebenso wie Gehorap-
parate. Fiir mich war diese Exposition eines
der beemndruckensten Erlebnisse des Aus-
stellungsbesuches. Wann ist man schon ver-
anlafie, Alltagsgegenstinde mit ihren durch
Arbeitsspuren seingeschriebenen« Gedichr-
nissen (Denk-Malen) so staunend wahrzu-
nehmen und gerit in die Versuchung, ihre
Lebensgeschichten — vergeblich ? = zu ent-
ziffern. Greenaway gab diesen Alltagsgegen-
stinden cine im vor-musealen Dasein unge-
kannte Aura. Nur Teile dessen, was sich im
Katalog-Essay etwas gezwungen didaknsch
hiest, losre die Ausstellung auch wirklich ein
{The Physical Self. 96 Seiten mit zahlreichen
Abbildungen und einem Essay von Peter

J1HDIY3d

49



BERICHTE

50

Greenaway, engl/niederl., ISBN 90-6918-
088-X, HFL 45.-) Der Gang durch sie selbst
hingegen war unbeschwert und oft amii-
sant, machte mich nachdenklich und neu-
gierig. Greenaway spielt in seinem Essay
auch auf AIDS an, um seinen optimistischen
Standpunkt zu Kérperlichkeir einschlieBlich
Sterblichkeit zu unterstreichen. Die Gffentli-
chen Debatren um die von ihm verwandte
Benetton-Werbung begannen in Grofbri-
tannien gerade zu verebben, als die mehr als
geschmacklose Nachfolge-Werbung der ita-
liemschen Bekleidungsfirma mit dem Foro
cines sterbenden AIDS-Kranken in vielen
Lindern Europas Empérung verursachte, Eg
ist miiflig, dariiber zu spekulieren, ob
Greenaway von diesen Werbeplanen schon
wuflte. Viel wichtiger erscheint mir, in die-
ser Uberfiithrung von Objekten aus den all-
tiglichen Lebenswelten — hier der Bilderwelt
des Kommerz — in die hetligen Hallen des
Kunstmuseums ein Prinzip der ganzen Aus-
stellung zu erkennen: das Prinzip der De-
kontextualisierung. Indem Greenaway Ob-
jekte aus thren tradinonellen Kontexten
(Ordnung nach Raum, Zeit, Genre, Sul,
Kiinstler etc.) reifit und sie - das schliefit
das Prinzip notwendig ¢in — neu ordnet, st-
muliert er andere Sinnzusammenhinge und
Deumngsperspektiven. Dieser nen enstande-
ne Text im alten musealen Koneext bildet
fiir die Ausstellungsbesucher eine neues
Lekriireangebotr. Wenn Greenaway diese
Werbung in die heiligen Hallen des Muse-
ums holt, die schon »drauffens buchstiblich
fiir Auf-Sehen gesorgr hat, ldft er bisher
kaum realisierte Lesarten zu, indem er etwa
unsere Verantwortlichkeit gegeniiber
menschlichem Leben aufzeigt, Der neue
» Rahmen« Museum als abgegrenzter Raum
visueller Imaginaton und als Institution
konsntuiert neue Wahrnehmungsformen.
Greenaways Ausstellung nimmt ebenso
wie seine Filmarbeiten und Malereien eine
Konstante menschlichen Verhaltens und
micht zuletzr auch der Historie aufs Korn:
das Bediirfnis zu klassifizieren, scheinbar
rusammenhangslosen Tarsachen Ordnung,
also Sinn zu geben, das Aufdecken und Ver-
bergen von unter der manifesten Oberfliche
liegenden Strukturen, das (V)Erkliren von
Zeichen, das Hinzufugen von Be-Deutun-
gen. Indem er diesen Gestus ironisiert, be-
fragt er auch Sinn und Erfolg dieses Pro-

jekrs, an dem er sich zugleich selbst auf sei-
ne Weise provokativ beteilige.

» The Physical Self« war cin waghalsiges
musedles Unternehmen,das die bisher dem
Medium Muscum zugestandenen Maoglich-
keiten weit ausgeschritten, mitunter iiber-
schritren hat. Wenn Greenaway cowa mit
Lichteffekten versuchte, gemalre Feuer zu-
satzlich noch zu beleben, die Besucher
durch kinosaalartiges Dunkel stapfen lief
oder mit wechselnden Punktscheinwerfern
die lebenden Figuren filmshot-arag in Szene
setzee, war der Meister kinematographi-
scher paintbox-Effekte zwar unverkennbar,
nahm so aber vielen Kunstwerken ihre
Maoglichkeiten, durch sich selbst zu wirken.
Auch frage ich mich, ob es wiinschenswert
und gesund ist, Schamgefiihl und Eigenliebe
gianzlich aus dem Spektrum menschlichen
Verhaltens zum eigenen Korper zu verdam-
men. Der Ausstellungsbesuch gewann da-
durch auch durch die Beobachrung der Re-
aktionen der Besucher und natirlich der
eigenen Gefiihle — und wiire ohne » Greena-
way«s himself« wohl nie entstanden.



