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Wolfgang Welsch
Fiir eine postmoderne Asthetik des
Widerstands

Man wirft den Theoretikern der Postmoderne eine Haltung des laissez-faire vor,
wihrend man den Vertretern der Moderne Potenzen des Widerstands attestiert. Das ist
niche falsch, aber einseitig. Das Gegenteil wire ebenfalls wahr, Auch die Modernen
haben ihre tiefsitzenden Affirmationen, nicht nur die Postmodernen manch zynische
Anbiederung.

Das pauschale Ping-Pong-Spiel Moderne versus Postmoderne ist sinnlos; es kommt
auf den jeweiligen Fall an. Ich will die Widerstandsfahigkeit beider Konzepte in einem
exemplarischen Feld iiberpriifen, in dem der Asthetik. Dabei kann Peter Weiss' Asthetik
des Widerstands als Paradigma einer Widerstandsposition der Moderne gelten. Dem
will ich Lyotards Asthetik des Widerstreits als Paradigma einer postmodernen Wider-
standskonzeption gegeniiberstellen. Es geht mir dabei um mehr als um die blofe
Behauptungihrer Aquivalenz. Ich beziehe Position, indem ich anzugeben suche, wie sich
die postmoderne Version des Widerstands von der modernen unterscheider, und indem
ich der Frage nachgehe, welche von beiden Asthetiken uns mehr Handlungschancen in
der heutigen Welt eroffnet. Ich werde fiir eine postmoderne Version von Asthetik des
Widerstands pladieren.

Zu Peter Weiss' Asthetik des Widerstands: Stirke und Schwiéche

Eine offenkundige Stirke von Peter Weiss' Asthetik des Widerstands liegt in der
Verkniipfung von Asthetik und Politik. Der Roman ist interessant, wo er zeigt, daf
Kunst und die Beschiftigung mit ihr nicht in Asthetizismus abtriften miissen, sondern
Verstindigungsbedeutung fiir Lebensvollziige, soziale Prozesse und politische Aktionen
gewinnen kénnen. Davon ist nicht abzurticken.

Man kénnte sich jedoch fragen, ob die Art, wie Peter Weiss diese Verbindung von
Asthetik und Politik erreicht, wirklich glicklich genannt werden kann. Ich vermute im
Gegenteil, daB hier eine Schwachstelle seines Konzepts liegt.

a) Asthetik im Modus einer Input-Hermeneutik

Bei Weiss steht die Perspektive, aus der die Kunst betrachtet wird und fiir die sie sich
als forderlich erweist, von vornherein, also kunst-extern schon fest. Sie 1ift sich
folgendermafen beschreiben: Es geht um die Geschichte der Menschheit, der Klassen-
kimpfe, der sozialen Evolution, die als Geschichte der Empanzipation, des Aufstiegs der
Unterdriickten, der Befreiung der Menschheit von Ausbeutung zu verstehen ist. Diese
Perspektive gilt vor aller Beschiftigung mit der Kunst und unabhiangig von ihr. Man
kénnte sie sehr wohl auch chne Blick auf die Kunst verfolgen. Diese Basis-Perspektive
wird auf die Kunst ex post angewandt, positiv formuliert: fiir die Beschiftigung mit
Kunst fruchtbar gemacht. In Konsequenz dessen wird die Fruchtbarkeit der Kunst dann
allerdings genau nur eine Fruchtbarkeit fir diese Perspektive sein.



Dieser kunst-externe Ansatz sei durch zwei Zitate verdeutlicht. Kunst, sapt Weiss,
wird in diesem Roman verstanden als »eine Geschichte des menschlichen Lebens, aus
der die Stufen sozialer Entscheidungen abzulesen« sind.! Noch aufschlufreicher ist die
folgende Stelle: »Als Eigentumslose niherten wir uns dem Angesammelten..., bis es uns
klar wurde, daf wir dies alles mit unsern eignen Bewertungen zu fillen hatten«.? Das
erste Zitat gibe zu erkennen, unter welcher Perspektive die Kunst hier betrachtet wird;
das zweire Zitat zeigt die hermeneutische Maxime: Es gehtnicht darum, erwas der Kunst
als Kunst zu entnehmen, sondern man muf um gekehrr die Bedeutungen und Bewertun-
gen, auf die es ankommt, an sie herantragen, ja in sie hineintragen. Weiss plidiert - von
mir gewifl etwas unfreundlich formuliert — firr Asthetik im Modus einer In put-
Hermeneutik.

Aus diesem Zugang ergeben sich alle Auszeichnun gen der Kunst bei Weiss. Wenn er
beispielsweise sagr, die Kunst sei avanciert, weil in ihr diejenigen sozialen Schichten, die
gesellschaftlich noch niche salonfihig geworden sind, frithzeitig schon in Erscheinung
traten,” wenn er also meint, in der § phire der Kunst habe sich der Aufstieg des niederen
Volks frither vollzogen als in der Sphiire der Gesellschaft, so ergibt sich diese positive
Bewertung just aus der Primisse der genannten gesellschaftlichen Perspektive. Das
Avanciertsein der Kunst ist deren Reflex.

b) Die Misere des Verfahrens

Warum soll diese Struktur — also die einer kunst-extern ansetzenden Input-Herme-
neutik — eine Schwachstelle des Konzepts darstellen? Deshalb, weil dieses Verfahren
vexierbildanfillig ist, ja systematisch narzifftisch funktioniert— und daher auch fiir ganz
andere Zwecke als die Weiss'schen geniitzt werden kann. Mit einem solchen Verfahren
wird man in der Kunst immer das sehen konnen, was man sehen will,

Ieh will diese Gefahr durch einige Beispiele verdeutlichen: Auch ein Aristokrat
beispielsweise kénnte mit diesem Verfahren genau seine Standesperspektive in der
Geschichre der Kunst bestitige finden. Er konnte etwa darauf hinweisen, daf in der
hollindischen Malerei des 17. Jah rhunderrs, wihrend einerseits im Zuge der Verbiirger-
lichung der Kunst platzlich die seinfachen Menschen: massenhaft in die Bilder eindran-
gen, andererseits Gattungen wie das Stilleben oder die autonome Landschaft ausgehil-
det und forciert wurden, Und er kiinnte diesen Umstand folgendermafen in Anspruch
nchmen: Esisteben, vom menschlichen Niveau aus gesehen, ein Verfall, wenn Hinz und
Kunz, wenn der dritte und vierte Stand, wenn die Jederminner in die hohe Spihre der
Kunst eindringen; die Kunst aber reagiert darauf aristokratiseh: durch Verweigerung
gegeniiber diesem Trend, durch Ausstieg aus dieser menschlich-allzumenschlichen
Welt, durch Exodus in die neuen Gartungen des Stillebens und der autonomen
Landschaft, die snobel: gerade insofern sind, als sie dies Niedrig-Durchschnittlich-
Menschliche ausschlieRen. So wird die Kunst fiir den Aristokraten — der sie durch die
aristokratische Brille sieht = zu einem Lehrstiick in Sachen Aristokratie.

Oder ein Theologe kénnte in der Geschichte der Kunst die Permanenz religidser
Konstellationen und mythischer Figuren erkennen wollen. Die Kunst wiirde thm zum
Beleg dafiir, daB die Religion etwas Immerwihrendes und Unverlierbares vertritt. Sieht
ein solcher Theologe ein Dreieck, so wird erimmer an die Trinitit denken und von deren
Universalitit sprechen. Er wird dies bei einem Konstruktivisten wie Puni, bei einem
Erotiker wie Picasso und - horrible dictu — noch anliflich von Tripelaktionen auf
Bildern Salomés tun. Eine solche Methode der Kun stbetrachtung, die allenthalben das
Fortwirken religitser Konstellationen sichr (weil sie fiir niches and eres ein Auge har), ist
derzeit noch immer in Akademien beiderlei Konfession belicbt.
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SchlieBlich und noch drastischer: Auch ein Faschist vermchte so in der Kunst auf
seine ideologische Rechnung zu kommen, Er kinnte des Unverstindlichwerden der
modernen Kunst mit deren Internationalisierung korrelieren, um daraus im Um-
kehrschluR die Notwendigkeit einer Renationalisierung abzuleiten, Die Kunstentwick-
lung wiirde ihm so die Richtigkeit und Norwendigkeit seines Generalplidoyers besti-
tigen, demzufolge die Beseitigung von »Durchrassung« geboten ist — wie das 1988 bei
Edmund Stoiber in Bayern hieB.

Mit diesen Hinweisen wollte ich deutlich machen: Legt man eine kunst-externe
Perspektive zugrunde, so kann man diese, egal wie sic im einzelnen verfalit ist, mit
cinigem Geschick (und einiger Borniertheit) allemal an der Kunst bestatigt finden. Das
Verfahren des Peter Weiss ist nicht nur fiir eine sozialistische, sondern ebenso fiir eine
aristokratische, konservarive oder faschistische Korrelation von Asthetik und Politik
verwertbar.® Darin liegt seine Schwiche. Diese resultiert prinzipiell daraus, daf§ der
Kunstbetrachtung eine kunst-externe Perspektive vorgeschaltet und zugrunde gelegt
wird.

Die Kunst ist dann jedermann nach Belieben zu Diensten, Sie wird, nihert man sich
ihr in diese Weise, zu einer allgefilligen Hure. Nur gilt auch hier wie sonst: Niche die
Hure — der Kunde macht die Hure.

Postmoderne Asthetik als Widerstandskonzeption (Lyotard)

a) Unterscheidungen

Das Spektrum der Postmoderne ist vielfilog. Ich will keineswegs alles, was unter
diesem Namen auftritt, verteidigen. Vieles ist gerade wegen seiner laissez-faire Haltung
zu kritisieren — aber mit Argumenten. 5o beispielsweise der Freistil-Klassizismus, den
Jencks propagiert,” oder die Konsum-Postmoderne, die Charles Moore baut.® Ebenso
scheint mir gegeniiber den pauschalen Denkformen eines »anything goes« a la Feyer-
abend oder eines »rien ne va plus« a la Baudrillard Skepsis geboten.” Ich beziehe mich
im folgenden ausschlieflich auf Lyotard und damit auf eine Version von Postmoderne,
die mir hochkaritg zu sein scheint und die sich selbst als Konzeption von Widerstand
versteht.®

b} Widerstreit und Widerstand

Das ist vor allem dem Widerstreit — Lyotards philosophischem Hauprwerk — zu
entnehmen. Lyotard stelle seine Konzeption dort als Nachfolgeform des Marxismus
unter heutigen - postmodernen — Bedingungen dar. Reflexionen auf Auschwitz und die
Parteinahme fiir Opfer jeglicher Art bestimmen seine Uberlegungen. Auch andernorts
hat Lyotard festgehalten, daB es ihm mit seiner Konzeption postmodernen Denkens um
Widerstand geht, beispielsweise um ~Widerstand gegen eine :kommunikative: Verfal-
chung und Vereinheitlichung«. Lyotard denkt dabei insbesondere an Widerstand
gegen das Diktat der Neuen Technologien. Er sucht nach einer Gegenstrategie gegen die
drohende technologische Uniformierung der Sprache, gegen das telematische Gesestz
des Byte um Byte und Bit um Bit.

¢) Moderne Kunst und Asthetik des Erhabenen

Die Widerstandslinie, die Lyotard ins Auge fafit, ist dsthetisch geprigt. Lyotard geht
von dder Kunsterfahrung selbst, insbesondere von den Avantgarden dieses Jahrhun-
derts, aus. Sein Kunstzugang ist also strukturell anders als der von Weiss. Lyotard legt
nicht eine von vornherein bestehende gesellschaftliche Perspektive als Mafstab oder



Sonde an die Kunst an, sondern orientiert sich an den Eigenanspriichen der Kunst—die
er wahrnimmt und ernstnimmt. Seine Astherik setzt beim Asthetischen an.

Lyotard reflekriert Grundziige der modernen Kunst wie: Befragung ihres Begriffs,
Dekomposition ihres integralen Charakters, experimentelle Verfahrensweise, Pluralitae
und Heterogenitit ihrer Moglichkeiten, Insgesamt wird dabei deutlich: Diese moderne
Kunst huldigt nicht mehr einer Asthetik des Schiinen, sondern folgt einer Asthetik des
Erhabenen. Gemeint ist damit erstens: In jeder Gestaltung bleibt — nicht zufillig,
sondern notwendig und unaufhebbar — etwas ungesagt und ausgeschlossen; es gibt
immer solches, was sich der Darstellung entzieht. Und zweitens herrschr zwischen den
verschiedenen Gestaltungen noch einmal nichr erwa Verbindbarkeit, sondern Bruch:
Unvergleichbarkeit nimlich und Inkommensurabilitit. Es gibt keinen Generalnenner
aller Gestaltungen, keine Generalkriterien, keine Generalistherik.

Das zeigt sich spdtestens dann iiber deutlich, wenn man die diversen Gestaltungen
genau betrachtet. Konstruktivistische und surrealistische Bildlogik beispielsweise sind
hochst unterschiedlich und furs erste unvereinbar. Wahrend ein konstruktivistische
Werk einer mathematischen Entfaltungslogik folgt, darf ein surrealistisches Werk das
gerade nicht tun, sondern muff Heterogenes zusammenbringen — freilich seinerseits
nicht erwa beliebig, sondern unter der Maflgabe, daf eine »Ziindung: zustande kommit.
Wollte ein Kiinstler an irgendeiner Stelle eines solchen Werkes unversehens zur Logik
des anderen Werktyps iiberwechseln, so wire das Werk dadurch zum Scheitern bzw. zur
Belanglosigkeir verurteilt, = Analoges gilt in der (modernen) Kunst allenthalben. Die
Pluralitit und Heterogenitir der Richtungen, lsmen, Ansartze ist essentiell und uniiber-
schreitbar.

Einer solchen Verfassung der Pluralitir und ihres Widerstreits entspriche nicht eine
Asthetik des Schénen, sondern allein eine Asthetik des Erhabenen. Mit dem Schénen
zielt man stets auf Zusammenstimmung, Harmonie und Ganzheit des Differenten —
eben dies aber ist hier prinzipiell verwehrt. Es herrscht vielmehr radikale Unverzsinbar-
keit. Ihr vermag allein eine Asthetik des Erhabenen gerecht zu werden. ™

d) Asthetik als Modell von Gesellschaft und Politik

Diese dsthetischen Beobachtungen sind auch fiir den gesellschaftlichen und politi-
schen Bereich relevant. Man kann die von Lyotard geschilderte Verfassung der Kunst
als Modell unserer Wirklichkeir und eines dieser Wirklichkeit angemessenen Denkens
verstehen. Die durch einschneidene Heterogenitit geprigte Pluralitit, die wir an der
Kunst exemplarisch erfahren kéinnen, entspricht der Verfassung unserer, der postmo-
dernen Gesellschaft, oder genauer: ihrer eigentlichen Verfassung, die es freilich — das
wire Emanzipation heute — erst noch wirklich wahrzunehmen, in ihren normativen
Implikationen zu entfalten und gegen Verstifie zu schiitzen und zu verteidigen gile -
gegen den allgegenwartigen Trend zur Einschleifung, Unterdriickung, Uniformierung
des Differenten.!' Im Feld der Kunst kann man die Pluralitit, die mittlerweile gesell-
schaftlich als Diversitit von Lebensformen vordringlich wurde (und die zugleich in
anderen Bereichen wie der Sprache, ja im ganzen der Wirklichkeit gilt), so deutlich
studieren wie sonst nirgendwo. Die Kunst kann in diesem Sinne - als Elementarschule
der Pluralitit — soziale Modellfunktion haben, Das heifit keineswegs, daf nun alles
inhaltlich an thr zu orientieren wiire. Aber strukturell hat sie Vorbildfunktion. An ihr
kann man lernen, was heute analog auch in der Gesellschaft mir ihren differenten
Lebensformen wichtig wird: Anerkennung des Differenten, Verbot von Ubergriffen,
Aufdeckung impliziter Uberherrschung, Widerstand gegen strukturelle Vereinheitli-
chung, Befihigung zu Ubergingen ohne Gleichmacherei.
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Eine solche Analogie zwischen dem Asthetischen und dem Politischen besteht gerade
auch hinsichtlich des Unterschieds von Schonem und Erhabenem. Stets besafl Politik
dsthetische Konnotationen, Traditionelle Politik folgte einem Ideal der Schinheit. Sie
wollte Gesellschaft zu einem harmonischen Ganzen fiigen. Eine postmoderne Politik
hingegen miifite sich an dem panz anderen Ideal des Erhabenen orientieren. Das heiflt:
Sie miifite — statt einer schonen Sozietit — eine Assoziierung des Differenten in seiner
tiberschreitbaren Pluralitit leisten, die mit Ganzheir nicht mehr paktieren diirfre, da sie
den Ganzheitswunsch als gefihrlich und als keineswegs unschuldigen, sondern strif-
lich-folgenreichen Fehler durchschaut hat, der zumindest strukturell den Weg zum
Terror erdffner (wenn er auch nicht immer dorthin fithren muR).? Eine solche Politik
erzwingt nicht Versdhnung, sondern eckennt den Widerstreit an.

Lyotards Konzeption des Widerstreits fithrt also zugleich zu einer Asthetik und
Politik des Widerstands. In einer Sirvation der Pluralitit besteht stets die Gefahr, daff
ein bestimmtes Modell auf den Bereich eines anderen iiberzugreifen beansprucht und
daf durch solche Toralisierung Unrecht geschieht. Genau dagegen, ge gen diese Mecha-
nik des Unrechts erhebt Lyotards Konzeption Einspruch, gegen sie richtet sie ihren
Widerstand. Dieser Widerstand dient der Befreiung des Vielen: er ist Widerstand gegen
Uniformierung jeglicher Art, und das auf vielen Ebenen: sprachlich, technologisch,
dsthetisch, politisch.

Kiinftig wird auch gesellschaftlich die Fahigkeit zur Anerkennung von Dissensen
wichtiger sein als die Beschwiirung von Konsens Wihrend die erstere Einstellung der
postmodernen Asthetik des Erhabenen entspricht, hat sich die lerztere Intention von der
alt-modernen Zwangsvorstellung des Schénen noch immer nicht gelst. Nicht von
ungefihr sprechen die Konsens-Theoretiker der Moderne immer vom Schonen, wih-
rend Lyotard sein dissenshereits Postmoderne-Konzept gerade unter Berufung auf die
»nicht mehr schénen Kiinste« der Avantgarde verteidigen konnte.” Versohnung versus
Widerstreit, Schiines versus Erhabenes, Konsensansinnen versus Dissensbereitschaft —
das sind verldfiliche Anhaltspunkte fiir die Unterscheidung zwischen Moderne und
Postmoderne.

Der Vorzug von Lyotards am Phinomen des Widerstreits orientierter Asthetik des
Widerstands gegeniiber der Weiss'schen Version einer Asthetik des Widerstands liege
also erstens darin, daff die postmoderne Asthetik genuin-dstherisch, nicht input-
dsthetisch ansetzt, und zweitens darin, daf sie in besonderer Weise auf Gegenwartser-
tordernisse zugeschnitten ist. Beides zusammen kann man auch so ausdriicken: Die
postmoderne Asthetik geht nicht von einem archimedischen Punkt jenseits der Kunst
aus und stiitze sich auch in ihrem gesellschaftlichen Widerstand niche auf einen solch
jenseitigen Punkt, sondern sie analysiert und agiert inmitten der Wirklichkeit und ihrer
Spannungen. Das ist realistischer und heute vielleiche allein aussichtsreich.

Anmerkungen

Peter Weiss, Die Astheuk des Widerstands, Bd, 1, Frankfurt a.M. 1983, 5.341.

Ebd., 5.34; Hervorhebung W. %

Ebd., S.63f.

Ubrigens kann man aoch an den grofien Interpretationen, die Peter Weiss gibr, iberdeutlich
erkennen, wie schr bei ihm die zugrunde gelegre Sozialperspekrive selekriv und inhaldich
bestimmend ist. Ergiebige Werke sind fiir ihn der Pergamon-Altar oder Géricaults Flof der
Medusa (beide Male handelt es sich um Darstellungen massenhafter menschlicher Dramatik):
nichts Vergleichbares aber findet sich im ganzen Roman hinsichlich pointier-moderner, etwa
abstrakter Kunst, beispielsweise zu Werken von Mondrian oder Pollock.
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Charles Jencks, Dic Postmoderne. Der nene Klassizismuos in Kunst und Architeloar, Stuttgart
1987, 5.7.

MNoores Piazza d'ltalia (New Orleans, 1977-78), gipfelnd in ¢iner Deli-Ordnong: (weil es sich
um den Eingang #u einem Delikaressen-Geschifr handelt) ist das drastisch-skandalise Beispiel
dafiir.

Differenzierter habe ich dies ansgefiihrr in: Unsere postmoderne Moderne, Weinheim?1988.
Als erster hat Hal Foster zwischen einer Postmoderne des Widerstands und einer Postmoderne
der Reakrion unterschieden (vergl. Hal Foster, Postmodernism: A Preface, in: Postmodern
Culture, hrsg. von Hal Foster, London/Sidney 1985, 5.IX-XV1,, hier 5.XI £). Lyotard ist ohne
Zweifel der Postmoderne des Widersrands zuzurechnen.

S0 {gegen Habermas gerichrtet) in: Jean-Francois Lyotard {(u.2.), Immaterialitit und Postmoder-
ne, ibers. von Marianne Karbe, Berlin 1985, 5.49.

Vil. zur Debatte der letzten Jahre. Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung und GréBenwahn,
hrsg. von Christing Pries, Weinheim 1989, sowic Merkur 487/488 {1989),

Lyotard hat immer wieder anf die Kongruenz seines postmodernen Denkens mit Anstéiien und
Errungenschaften der modernen Avantgarden hingewiesen. Einige Beispiele: » Was seit einem
Jahrhundert in der Malerei oder in der Musik geschehen ist, antizipiert pewissermaBen die
Postmoderne, die ich meine« (Immaterialitit und Postmoderne, 5.38). = All die Forschungen der
wissenschaftlichen, lirerarischen, kiinstlerischen Avantgarden gehen seit hundert Jahren dahin, 41
die gegenseitige Inkommensurabilitdt der Spracharten aufzudeckens (Jean-Francois Lyotard,

Tombeau de 'intellecruel et autres papiers, Paris 1984, 5. 84}, Daher gilt es, =das Werk der
Avantgarde-Bewegungen fortzufithren« {Immaterialitdr und Postmoderne, 5.30). Im einzelnen

legte er dann beispielsweise dar, wie man den Arbeiten von Duchamp » Material, Werkzeuge

und Waffen fiir eine Politik des Inkommensurablen« entnehmen kann (Die Transformatoren

Duchamp, ubers. von Regine Birkle-Kuhn, Gisela Febel und Jurta Legueil, Stutngare 1986,

5.22).

Vgl. hierzu das von Willem van Reijen und Dick Veerman mit Lyotard gefishrte Interview »Die
Aufklirung, das Erhabene, Philosophie, Asthenks= in: Walter Reese-Schifer, Lyotard zur

Einfithrung, Hamburg 1988, 5,103-147, bes, 5. 131-134.

Das ist die Hauptlinie in der Konfrontation zwischen Habermas® Angeiff auf die Postmoderne

=Die Moderne - ein unvollendetes Projekt« (1980) und Lyortards Replik « Beantwortung der

Frage: Was ist postmodern?« (1282). Beide Texte finden sich gegenibergestellt in: Wege aus

der Moderne. Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion, hrsg. von Wolfgang Welsch,

Weinheim 1988, 5.177-192 (Habermas) und 5.193-203 (Lyotard).
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