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Dieter Thiele
Geschichtswerkstatt Barmbek: Kunst in
unserer Geschichtswerkstatt-Arbeit

Seit sechseinhalb Jahren arbeitet unsere Geschichtswerkstatt im Hamburger Stadrteil
Barmbek. Trotz grofen Zuspruchs seitens der Barmbeker und Barmbekerinnen sind wir
weit davon entfernt, Barmbek als Schauplatz der Geschichte derart bekannt gemachrzu
haben, wie es durch Ralph Giordanos Roman »Die Bertinis« geschehen ist. Die
Thematik —im Mittelpunke ein jidisches Verfolgenschicksal - mag das starke Interesse
an dem Roman mit erkliren. Vor allem aber wirkt er durch seine erzdhl-kiinstlerischen
Qualititen. Er wirkt auf Gefiihl, Phantasie und Verstand (nur mittelbar auf die Sinne)
der Rezipierenden, wie es Kunst meistens tut — mit erheblich wechselnden Anteilen je
nach Gartung und Stil.

Der Roman nimmt nicht zuletzt durch seinen Detailreichtum gefangen, der model-
lierte, lebendige Erzihlung erst entstehen life und schwerlich ohne Hinzuerfundenes
auskommt, auch wenn ausgiebig authentischer Erinnerungsstoff verarbeitet sein mag
(eine Feststellung, die in gewissem MafRe verallgemeinerbar ist). In » Zwischenbilanz —
eine Jugend in Berlin« schreibt de Bruyn: »... ich lernte dabei, daff man Wirklichkeit
durch Erzihlen nur schattenhaft wiederbelebr, wenn die Fihigkeit fehlr, sie um
Magliches, das wie Wirkliches wirkt, zu ergianzen. Tatsachenberichte einfallslos anein-
andergereit, ergeben nur blasse Geschichten; erst die Erfindung verleiht ihnen Kontur, «
Die »Bertinis« sind fiction, nicht nur dem Inhalt, sondern auch der Form nach: die
erzihlte Welt hat — wie in jeder in weitestem Sinn tradtioneller Erzihlung - jenen Starus
der Scheinhaftigkeit, der Gegenwart-aufier-der-Zeit, deren grammatisches Merkmal
das »epische Priteritum« (K. Hamburger) ist.’

Soviel die »Bertinis« sich als Roman also von Geschichtsschreibung unterscheiden,
so haben sie doch mit der Geschichtsdarstellung von Geschichtswerkstitten etwas
gemein. Zu den wesentlichen Eigenschaften — und Vorzigen — dieser Darstellung zahle
unserer Auffassung nach die Nidbe. Den Angesprochenen nah ist das Geschilderte im
wortlichen, riumlichen Sinne (es hat sich in der Nachbarschaft, im Viertel, im Stadtteil
abgespielt). Und nah ist es ihnen im Obertragenen Sinne (sie selber oder Bekannte,
Freunde, Verwandte mdgen es miterlebt haben, migen davon betroffen gewesen,
mogen Zeuge gewesen sein). Dies zusammen mit der raumlichen Nihe macht, daf das
Dargestellte nacherlebt werden kann, daB es die Angesprochenen etwas angeht, daff es
ihnen in einem innerlichen Sinne nahe ist. Gerade auch Arbeitsergebnisse der oral
history, z.B. Wiedergaben von lebensgeschichtlichen Interviews — ob wortlich oder
resiimiert -, konnen in dieser Weise nahegehen. Was die »Bertinis« betrifft, so ist uns
insbesondere von Lehrer und Lehrerinnen versichert worden, daf Giordanos Lesungen
aus seinem Roman bei vielen Schiiler und Schiilerinnen einen tieferen und nachhaltige-
ren Eindruck hinterlassen haben als alle Angaben iiber NS-Gesetze, -Praktiken, -
Untaten und -Opferzahlen. Solche Angaben bleiben allzu leicht abstrake, aus den
»Bertinis« hingegen kdnnen die Schrecknisse des NS-Regimes in Form individueller
Schicksale erfahren werden, daff heifft in nacherlebbarer Weise
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Wir haben Ralph Giordano zweimal zu
einer Lesung aus den »Bertinis« nach Barm-
bek eingeladen und nun schon sechsmal ei-
nen =literarischen Spaziergang« zu dem Ro-
man durchgefithrt. 5o haben wir die » Berti-
nis« gewissermafen zu einem Teil unserer
Arbeit, unserer Wirksamkeit gemacht. Bei
dem Spaziergang allerdings skizzieren wir
den lokalen zeitgeschichtlichen Hintergrund
des Romangeschehens, um es entsprechen-
den Schilderungen im Roman gegeniiberzu-
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Srmnte Ral i Pive " Rebop vl JCHALl ) 11 le und chnrzr_i-::l*i_nu ngen Hermann Funkes
Mimetrank oe i, Wit diesey. B1Id ey in unsere Arbeit einbezogen. Hermann Fun-
Shei Johess ke war Volksschullehrer, Heimatforscherund

:‘F'.-E':Ei'm'" Bildchronist in Barmbek (gestorben 1983).

Obwohl manche Blitter Funkes Stadreeilan-
sichten dokumentieren, die in keinem uns
bekannten Foto festgehalten sind, z.B. eine
der meistgenannten Siidbarmbeker Terras-
sen,” wahren sie durch das Eigengewicht des
Formalen soviel Abstand von dem darge-
Ausschnitt aus dem Nazi-Katalog stellten Wirklichkeitsausschnitt, daf wir
wEntartels Kursty 1337 darin eine Ahnlichkeit mit dem fiktionalen
Charakter der Romanwelt sehen kiinnen,

Unsere Kollegin Gaby Franke hat sich langere Zeit mit einer Bestandsaufnahme der
in Barmbek vorhandenen oder vorhanden gewesenen Frei- und Bauplastiken beschif-
tigt. Das Projekt konnte niche abgeschlossen werden, und Kunst wurde bei diesem
Projekt nicht nach auflen wirksam. Aber eine Plastik, die unsere Kollegin in ihr
“Verzeichnis' aufgenommen hatte, wurde insofern zur Ausnahme, als sich in der
Geschichte dieses einen Kunstwerks ein Stiick Geschichte des Umgangs mit Kunst im
Stadtteil, in Hamburg, in Deutschland schreiben lieff, und sich iiberdies die Chance
erdffnete, handelnd gleichsam die Geschichte dieses Werks zu revidieren. Das war zwar
nicht Geschichtsdarstellung mit kiinstlerischen Mitteln, aber Demonstration von Ge-
schichte an einem Kunstwerk, und es war nach auflen wirksam.

Richard Haizmanns (1895-1963) Wasserspeier, um den es hier geht, war vielleiche
die einzige erstrangige und zur Zeit ihrer Aufstellung wirklich moderne offentlich
plazierte Plastik auf dem Gebiet des heutigen Barmbek. Die Humboldtstrafe, an der sie
stand, lag damals noch im benachbarten Stadreeil Uhlenhorst. In der Bebauung und der
Bewohnerschaft aber unterschied sie sich wenig vom Siiden Barmbeks, um so mehr
dagegen vom vornehmen Teil Uhlenhorsts. Von nationalsozialistischen Kunstideologen
und -funktiondren wurde Haizmanns Schaffen als »entartet« angesehen. Drei seiner
Plastiken, darunter der Barmbeker Wasserspeier, wurden 1937/38 in die Ausstellung
»Entartete Kunst« aufgenommen, Beil der Prasentarion in Berlin wurde Haizmann zur
Gruppe der jiidischen Kiinstler gezihlt, obwohl er weder Jude noch mit Juden verwandt
war, Die Wasserspeier-Plastik wurde dann - wahrscheinlich bald danach - einge-
schmolzen.

1987, funfzig Jahre nach der Ausstellung, entsannen sich Barmbeker Kommunalpo-




Richard Halzmanns Plastik »Der Wasserspeiers 1930

litiker der Haizmannschen Plastik und beschlossen, sich um eine Nachschépfung und
Wiederaufstellung im heutigen Barmbek zu bemihen, Unsere Kollegin iibernahm es,
eine Untersuchung zu liefern, die die Bemiihungen der Politiker unterstiitzen sollte. Sie
liegr seit 1920 als kleines Buch vor.? Die Ergebnisse der Recherche waren iiber Erwarten
reichhaltig und hichst aufschlufreich. Auf einen Aufrufim Stadtteil-Anzeigenblatt hin
meldete sich eine Reihe alter Barmbeker und Barmbekerinnen, die von dem Spielplatz
an der HumboldtstraBe erziahlen konnten und in der Mehrzahl sich auch gur an die
Plastik erinnern konnten. Manche hatten noch ein Foto oder sogar mehrere vom
Treiben auf dem Spielplatz, meist war auch die Plastik mit im Bild, oft mit darauf
sitzenden oder herumturnenden Kindern. Dies bestitigte, was aus den Erzihlungen
hervorging: Die Plastik ist als Spielgerit bei den Kindern aus dem Viertel belieht
gewesen, Was die erwachsenen Bewohner von ihr gehalten haben, wie sie sie als
Kunstwerk beurteilt haben, dariiber war Verlafliches nicht zu erfahren. Ermitteln lief
sich hingegen, dafl etliche Fachleute, inshesondere Mitglieder der Kunsepflege-Kommis-
sion, betrichtliche Vorbehalte gegen Haizmanns Werk hatten.

Haizmann hatte 1928 von der Stadt Hamburg den Auftrag fiir eine Plastik bekom-
men. Wegen der Bedenken gegen seinen Entwurf verzégerten sich Vollendung und
Aufstellung der Arbeit um Jahre. Fritz Schumacher, Hamburgs oberster Stadtplaner,
war fiir die Verzigerung mitverantwortlich. Er sprach auch in der Kunstforderung -
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wenigstens soweit es um Werke ging, die fir den éffentlichen Raum bestimme waren -
ein gewichtiges Wort mit. Vollig lehnte Kunsthallendirektor Pauli Haizmanns Entwurf
ab (»Mit Entserzen ... gesehen ... dieses Machwerk ...«J, wihrend Max Sauerlandt,
Direktor des Museums fiir Kunst und Gewerbe, entschieden fir die Ausfithrung
plidierte, Gartenbaudirektor Linne indes lieft sich durch das Hin und Her nichr davon
abhalten, mit Haizmann zusammen schon nach einem passenden Standort zu suchen.

Ausfithrlich hat Gaby Franke in ihrem Buch auch das soziale Milieuin der Humboldt-
strafle und ihrer Umgebung geschildert sowic Werdegang und Schicksal Heizmanns, der
sich spiter ganz und gar einer vereinfachten religiosen Kunst verschrieb, die im
Nachkriegsdeutschland bei der Fachwelt —im Gegensatz nun zu seinem Frithwerk —nur
auf Ablehnung stiefs.

Das Ziel, das zu erreichen die Untersuchung unserer Kollegin helfen sollte, ist jetzt
(im Frithjahr 1992) fast erreicht, woran auch die Hamburgische Kulturstiftung und der
emeritierte Kunsthochschul-Président Prof. Carl Vogel ihren Anteil haben. Die Nach-
schopfung wird vollendet werden, und sie wird wieder auf einem Spielplatz, und zwar
in Barmbek-Nord, aufgestellt werden. Das»Maul: wird auch wieder Wasser speien. Der
Beitrag, den unsere Kollegin geleistet hat, wiirde am hesten abgerundet werden, meinen
wir, durch eine an Ort und Stelle installiere kleine Ausstellung, die iber die Vorgingerin
der neu aufgestellten Plastik informiert und ein Stick weit die Problematik der
Rezeption von Kunst bewuft macht.

Geschichte wirklich mit (teilweise) kiinstlerischen Mitteln darzustellen, haben wir
erst einmal versucht. Zu dem Laden, in dem wir unsere Werkstatt eingerichtet haben,
gehoren zwei Schaufenster, die wir von Anfang an fiir Mini-Ausstellungen genutzt
haben. Bis Mai dieses Jahres haben wir zwei Arrangements gezeigt zum Themen-
komplex Luftangriffe / Zerbombung Barmbeks / Schutzbunker / NS-(Architektur-
\Ideologie. Anlaf war die Herausgabe unserer Projektbeschreibung » Heimarmuseum-
Geschichtswerkstatt Barmbek«.? Als kiinftiges Domizil unseres Museums haben wir
cinen Turmbunker ausersehen, der dicht beim Museum der Arbeit steht. Es versteht
sich, da wir das Heimatmuseum nicht zu einer Pflegestitte der Nostalgie machen
wollen. Schon die Bunkereigenschaft des Gehauses, meinen wir, schlieft das aus. Mit
den Schaufenster-Arrangements wollten wir die Barmbeker und Barmbekerinnen
gewissermafen auf den sungemiitlichen: Charakter des angestrebten Museums einstim-
men.

Fiir die Gestaltung konnten wir einen Bihnenbildner gewinnen. Mit ithm gemeinsam
entwickelten wir ein genaueres Konzept. Die verstindnisvolle Zusammenarbeit zwi-
schen Ralf Jurszo und uns, die beide Seiten zu threm Recht kommen lieR, ist fir uns
mindestens so befriedigend gewesen wie das Ergebnis. (Wir hoffen, er sicht es ebenso.)
In die Mitte des einen Schaufensterkastens wurde eine Nachbildung runseres: Turmbun-
kers gestellt. Auf dem Boden wurden kleine Steine und S¢ hlacke verstreut. Den ganzen
Hintergrund fiillte ein von Ralf Jurszo gemalter sProspekt« aus: unter einem von
Scheinwerfern abgetasteten Nachthimmel eine Stadtlandschaftmit Ruinen, keineswegs
naturalistisch ausgefithrt, doch so, daf ein paar Ahnlichkeiten mit Barmbeker Bauwer-
ken zu erkennen waren, die allerdings aus ihren realen raumlichen Bezichungen
herausgelst waren — das Ganze in gelblich-grauen Ténen gehalten. Direkt hinter der
Scheibe, gleichsam vor der Bithne, hingen an kaum sichtbaren Fiden acht Fotos, die
etwas von den Zerstorungen in Barmbek zeigten. Alle Texte waren in einen flachen
Schaukasten verbannt, der gleich neben dem Schaufenster an der Hauswand angebracht
ist. Boden und Seitenwiinde im zweiten Schaufenster waren so behandelt, daff sie an das
Innere eines Bunkers denken lassen konnten, Loschgeritschaften, eine Gasmaske mit



Gebrauchsanleitung, zwei kleine Bomben, ein Radio von damals mit Luftlageplan, von
den Alliierten abgeworfene Flughlitter (Kopien auf altem Papier) und ein Zeitungsblartt
waren scheinbar ungeordnet verteilt. Wiederum dicht hinter der Scheibe hingen zwei
Pappen, auf denen bruchstickhaft Erinnerungen an die Verwistung Barmbeks in der
Nachtvom 29, zum 30, Juli 1943 wiedergegeben waren. Vor der grofien riickwirtigen
Offnung des Schaufensterkastens sschwebtens, unregelmilig angeordnet, fiinfzehn
Fotos, die an gespannten Faden befestigt waren.

Die Fotos in threr Konstellation sollten ein Geflecht von Assoziationen und Beziigen
veranschaulichen und im Betrachrer entstehen lassen, das sich von wissenschaftlicher
Darstellung grundsarzlich unterschied. Die Konstellation lief eine Fille von Verkniip-
fungen zu, wenige wurden den Betrachtern aufgenétige oder waren eindeutig festgelegt.
Das Bezugsgeflecht war in gewissem Mafe variabel, roffen: fiir Phantasie und Nachden-
ken der Betrachrer. Wissenschaftlich-arpumentariv hitee sich ein solches Bezugsgeflechr
nur weitausholend erstellen lassen. Ein paar Worte nur noch zum Ausgangspunkt der
Bilderfolge: swe dufieren Gestalt sunseresc Turmbunkers. Schon vor dem Zweiten
Weltkrieg entworfen, wurden zwalf Stiick dieses Typs mit seiner Backsteinummante-
lung und seinem ziegelbelegten Kegeldach in Hamburg gebaut. Fiir eine ebenso
sorgsame »Verschnerung: anderer Bunkertypen reichten spiter Material und Arbeits-
kapazitit offenbar nichr mehr aus. Die 1941 gedruckre Broschiire »Bombensichere
Luftschutzbauten« des Hamburger Architekten Konstanty Gutschow gibt Aufschluf
ither die — auch ohne Erlauterung ins Auge springende - architekrurideologische
Herleitung der Gestaltungsprinzipien verschiedener Typen. (Eine bezeichnende Passa-
ge: »Schon das duflere Gesicht ... muff im Volksgenossen das Gefiihl erzeugen: hier bin
ich geborgen, sicher... Es ist natiirlich, daff wir in der architektonischen Halrung an jene
Bauten anknipfen, die in der Vergangenheit dem Volksgenossen Schutz boten und
Wehrbauten waren. Das Nogattor an der Marienburg ... als schénes Vorbild ...«.)

Die Wirkung unserer kleinen Ausstellung, insbesondere der Bilderkonstellation,
systematisch erkundert und ausgewerter haben wir nicht. Immerhin haben wir des
ofteren Besucher und Besucherinnen und gelegentlich auch Fremde, die lange vor dem
Fenster stehenblieben, nach ihren Eindriicken befragr. Eine dirfrige Verstindnishilfe
gab iibrigens eine kleine Tafel am Rand des Fensters, auf der ganz kanppe Bildbezeich-
nungen ebenso angeordnet waren wie die Bilder im Schaufenster. Die meisten Befragten,
sofern sie sich iiberhaupt mit den Bildern abgeben mochten, erkannten Beziige zwischen
thnen, stellten Beziige zwischen ihnen her. Mitunter verfielen sie auf Verkniipfungen, an
die wir selbst noch gar nicht gedacht hatten - was die produktive » Offenheit: bestitigte.
Am schwersten fanden diejenigen tiberhaupt einen Zugang, die sofort rein verstandes-
milig logische Verbindungen erfassen wolleen.

So unwissenschaftlich unsere Darstellung gewesen sein mag, so waren wir doch
darauf bedacht, nicht ins Spielerische, ins Jonglieren mit Verwandtschaften und
Anklingen abzugleiten. Dafs wir bei derartigen Versuchen das blof Spielerische meiden
und erst recht uns davor hiiten miissen, um irgendwelcher Eigengesetzlichkeit der
kiinstlerischen Gestaltung willen wider bessere Kenntnis zu ‘sprechen’, daran halten wir
heute mehr denn je fest. Kiefers Satz »Die Geschichre ist eine formbare Masse, also
sozusagen Ton, mit dem man arbeiten kann.«, er soll fiir uns nicht gelten.

Gefestigt hat sich auf der anderen Seite unsere Uberzeugung, daR wir, um Geschichre
mit kiinstlerischen Mitteln darstellen zu kénnen, uns mit jemanden zusammentun
miissen, der oder die sich auf die Verwendung kiinstlerischer Mittel versteht, also einem
bzw. einer professionellen oder quasiprofessionellen Kiinstler oder Kiinstlerin.

Als nichstes mochren wir einen Versucht mit theatralischen Mitteln initiieren. Wir
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haben Gerd Kieras von der »Hamburger Theaterjugend« vorgeschlagen, eine Szenen-
folge zum kommunistischen Hamburger Aufstand im Oktober 1923 auszuarbeiten. Die
kiinstlerische Formung wiire sein Teil. Aber wir wiirden doch hoffen, dafd wir an der
allmihlichen Entstehung der Szenenfolge fortlaufend beteiligt sein kénnten. Wenn sie
am Ende als Gemeinschaftsprodukt angesehen werden soll, dann miifte sie - davon
wollen wir nicht abgehen — vor so etwas wie historiographischem Gewissen vertretbar
sein. Kenntnistreue und kiinstlerische Gestaltungsvollmachtin Einklang zu bringen, das
kiinnte wohl zu einem schwierigen Balanceakt werden. Andererseits wiirde die Szenen-
folge iiber den Hamburger Aufstand erheblich harter als unsere bescheidenen Schaufen-
ster-Arrangements von der Regel betroffen sein, daf sich kiinstlerischen Bewertungs-
Mafistiben unterwirft, wer Geschichte in kinstlerischer Form darstellt. Da kann es
geschehen, daf das Mitgeteilte an Wert verliert und weniger tibrighehilr, als es im Falle
eines niichternen Reports gehabe hitte.

Der Hamburger Aufstand ist in Barmbek noch nicht vergessen, ja, in manchen
Kopfen ist er noch immer ein Gegenstand des Parteienstreits. Das Stiick sollte nicht nur
vom Aufstand selber, seinen Gritnden und Folgen und den Verhiltnissen in Deutschland
Anfang der 20er Jahre handeln, sondern auch vom Nachwirken des Aufstands in
Geschichrsauffassung und -klitterung (bis in zu Wildenhahns Film), in der parteipoliti-
schen Legendenbildung und in der lokalen miindlichen Uberlieferung. Eine Moglichkeit
wire, die Zeitebenen miteinander zu verschrianken. 5o angelegt, wiirde sich wohl eine
recht komplexe Form herausbilden. Nichts also, was sich allein mit Freude an der Kunst
und guten aufklirerischen Absichten meistern liefe.

Anmerkungen

1 Das »epische Priiteritum« weichr zwar nichr in der Formenbildung vom »normalen« Imperfekr
ab, wohl aber in seiner Funktion: s hat keine rechte: Vergangenheitsqualitat. 5o werden z.B,
Satze moglich wie » Morgen ging er seine Urkunde abholen. s Auch Leonard Gross hat sich in
seinem Buch »Versteckr - wic Juden in Berlin die Nazi-Zeit iberlebtens fiir das »epische
Priteritume« entschieden. Aber Gross ist alles andere als ein grofier Erzihler. Die Folge: Die
Vorginge, von denen er erzihly, die grofienteils so iiberlifert sind, haben mich weniger gefesselt
und bewegt, als sie es in ciner unkiinstlerischen Dokumentanion getan hitten.

2 Terrassen heifen in Hamburg paarige Hiuserzeilen — meist zwei- oder dreigeschossig —, die m
rechten Winkel hinter der Vorderbebauung der Stralie stehen,

3 Richard Haizmann und sein Barmbeker Werk. Eine Recherche von Gabricle Franke, Hamburg
1992 (2. Auflage). Erhaltlich tiber: Geschichtswerkstan Barmbek, Wiesendamm 25, D-2000
Hamburg 60, Preis: ca. 15 DM plus Porto.

3 Heimatmuseum Barmbek, Projektbeschreibung, Hamburg 1991, Erhiltlich ber: Geschichrs-
werkstatt Barmbek (Adresse s, Anm.3), Preis: § DM plus Porto.



