EDITORIAL

»Von nichts wimmelt unsere Zeit so sehr
als von Aesthetikern.« Nein, kein ZEIT-
Zitat, sondern Jean Paul 1804. Doch
scheint seine damals eher ironische Bemer-
kung erst heute zur vollen Wirklichkeit ge-
worden zu sein. Asthetik beherrscht unser
tigliches Leben: Die Waren sind schén und
ansprechend gestaltet, Innenstidte erhalten
ein >face-lifting:, selbst Grofibanken
schmiicken die vielen Etagen ihrer Hoch-
hiuser mit bildender Kunst. Kurz: In unse-
rer Mediengesellschaft geschehen die Ereig-
nisse nicht mehr, sie werden inszeniert.
Auch die Geschichte ist von der Asthetisie-
rungswelle erfallt: Ausstellungen, museale
Inszenierungen, Filme und Theaterstiicke
gehoren zu den keineswegs mehr uniibli-
chen Formen von Geschichtsdarstellung.
Geschichtswerkstitten haben lingst vor der
schriftfixierten Historikerzunft die Bedeu-
tung visueller Medien erkannt und experi-
mentieren mit ihnen erfolgreich. Und doch
L8t einen der Verdacht nicht los, daf all
dies letztlich allein der noch der wirkungs-
volleren Prisentation der eigenen Arbeit
dient. Andererseits scheint Geschichte fiir
die Kunst nach wie vor ein schier uner-
schopfliches Reservoir zu sein, um Bedeu-
tungen oder Verwirrungen herzustellen. Fiir
Anselm Kiefer, Syberberg, aber ebenso Peter
Weiss oder Wolfgang Mattheuer ist Ge-
schichte Material ihrer kiinstlerischen Ar-
beit. Aber sagen deshalb ihre Werke etwas
iiber Vergangenheiten aus? .

Es gibt also Grund genug, nach dem Ver-
hiltnis von Geschichte und Kunst zu fragen
- weniger in einem grundsitzlichen oder
kunsthistorischen Sinn als vielmehr im Hin-
blick auf die Praxis, wie Historikerinnen
und Historiker mit Kunst einerseits, Kiinst-
lerinnen und Kiinstler mit Geschichte ande-
rerseits umgehen. Das Stadtteilarchiv Otten-
sen und die Geschichtswerkstatt Barmbek
schildern anhand konkreter Beispiele, wie
kiinstlerische Bearbeitungsweisen ihre
Werkstattpraxis beeinflusst, ja auch verin-
dert haben. Beiden geht es um andere -
Wahrnehmungen von Wirklichkeit, die sich

in konventionellen Darstellungen nicht er-
schliefen. Kunst soll Subjektivitit, Erfah-
rung, emotionales Erleben méglich machen
und ~ das fordern die Geschichtswerkstit-
ten in diesem Heft nachdriicklich — einem
aufklirerisch-kritischen Engagement ver-
pflichtet bleiben. Das war auch der Impuls
fiir die Gruppe historisch interessierter
Frauen, die das Wandbild »Frauenarbeit im
Hamburger Hafen« entwarfen. Mit ihm
sollte die vergessene und verdringte Arbeit
von Frauen in einem scheinbar von Min-
nern dominierten Ort weithin sichtbar wer- .
den. Indem das Wandbild selbst zum Ge-
genstand einer kunstkritischen Kontroverse
geriet, zeichnen sich in der Riickschau auf
Intention wie Rezeption des Bildes neben
den Hoffnungen auf die Wirkungsmichtig-
keit von Kunst auch deren Grenzen ab.

Offensichtlich behilt die Kunst einen Ei-
gensinn, der selbst wohlgemeinte Zuweisun-
gen unterliuft. Wolfgang Mattheuer, dessen
Bilder iiber die Vision (und deren existenti-
elle Bedrohung) menschlicher Individualitit
sich auf ein reflektiertes Geschichtsbewuf3t-
sein griinden, betont das Eigene, ja das
Egoistische seiner Kunst, die sich nicht an
historisch-materialistische Ketten legen Lift
(und lieR). Noch weiter treibt Wolfgang
Welsch diesen Gedanken und kritisiert
vehement jeglichen Versuch, an die Kunst
eine externe Perspektive anzulegen. Im Wi-
derspruch zu Peter Weiss skizziert er eine
postmoderne Asthetik des Widerstands, die
sich ausdriicklich auf die kiinstlerische Mo-
derne beruft. Sie, die angesichts der »gebor-
stenen Realitit« den Glauben an das Wirk-
liche aufgeben hat und statt dessen ver-
sucht, das Un-Sichtbare, das Un-Darstellba-
re zu zeigen, kénne das Modell einer ande-
ren aisthesis, einer anderen Wahrnehmung
werden. )

So findet Geschichte, die, will sie nicht
Fiktion werden, sich letztlich auf Wirklich-
keit beziehen muf3, in der Kunst eine Praxis,
die eben diese Wirklichkeit in Frage stellt.
Ob aus ihrem Verhiltnis eine verinderte
»Kultur der Wahrnehmung«, wie Welsch
sie fordert, entsteht, mogen die Leserinnen
und Leser dieses Heftes entscheiden. Indem
es selbst ein Experiment ist, trigt es, so hof-
fe ich, dazu bei.
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