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WERKSTATT

B ANDREA WEISBROD

Geliebte Freundin

Madame de Pompadour oder: von der Freundschaft
als Strategie des Machterhalts

Die offiziellen Mitressen des Ancien Régimes gelten gemeinhin als Geliebte des Ko- 6 I
nigs. Aufgrund einer intimen Beziehung zum Herrscher, so meint man, verfiigten sie
iiber Macht, Ansehen, Geld und Einflufs. So auch Jeanne Antoinette de Pompadour,
die von 1745 bis zu ihrem Tod im Jahr 1763 als offizielle Mitresse des franzosischen
Koénigs Louis XV. in Versailles lebte. Nachdem die Pompadour zunichst fiinf Jahre
lang den strahlenden Mittelpunkt des Hofes gebildet hatte, trat jedoch um 1750 eine
entscheidende Wende in ihrem Leben ein. Sie und der Kénig trennten sich offiziell
voneinander. Griinde lassen sich verschiedene finden. Erkaltete Leidenschaft, Frigi-
ditdt, Geschlechtskrankheiten — spekuliert wurde viel. Inzwischen herrscht jedoch
weitgehend Einigkeit dariiber, dafl der wachsende Einfluff der Kirche Ausloser war
fir die offentlich inszenierte Trennung.! 1750 war ein heiliges Kirchenjahr, die
Beichte und der Empfang der heiligen Kommunion galten nun als besonders wichtig.
Beides war dem katholischen, aber ehebrecherischen Konig verwehrt, und so fanden
die in ihrem SelbstbewufStsein erstarkten Hofgeistlichen mit ihren Forderungen bei
ihm Gehor. Schlieflich handelte es sich bei Louis XV. um den »allerchristlichsten«
Konig. Er beschlof§ also, seine unpassende Liaison zu beenden und in den Schof$ der
Kirche zuriickzukehren. Normalerweise hitte Madame de Pompadour in diesem
Fall ihrer Stellung verlustig gehen und den Hof verlassen miissen. Zum groflen Er-
staunen der Hofgesellschaft kam jedoch alles ganz anders.

Zwar wurde der direkte Zugang zwischen des Kénigs und seiner ehemaligen Ge-
liebten Geméchern zugemauert, was an Symbolkraft wohl kaum zu iibertreffen war.
Auch nahm sich Madame de Pompadour einen Beichtvater, der ihre neuerliche Hin-
wendung zu Kirche und Religion betreuen sollte, und bemiihte sich um eine Versoh-
nung mit und Riickkehr zu ihrem vor Jahren verlassenen Ehemann.? Nichtsdestotrotz
blieb sie am Hof, und das in ihrer Position als maitresse en titre — der Knig weigerte
sich schlichtweg, sie zu verbannen oder zu degradieren. Sie behielt also einen Platz, der
eigentlich einer Geliebten des Konigs vorbehalten war, ohne jedoch offenbar noch
diese Geliebte zu sein. Hieraus entstand ein erheblicher Legitimationsdruck fiir die
nun liebhaberlose Mitresse.

1 Danielle Gallet, Madame de Pompadour ot le pouvoir féminin, Paris 1985, S. 139ff.; Jacques Levron,
Madame de Pompadour, I'amour et la politique, Paris 1975, S. 154ff.; Pierre de Nolhac, Louis XV
et Madame de Pompadour, Paris 1902, S. 314ff. Vgl. auch den zeitgendssischen Bericht des Her-
zogs de Luynes: Charles-Philippe Duc de Luynes, Mémoires de duc de Luynes sur la cour de Louis
XV (1735-1758), 17 Bde, Paris 1860-1865, hier Bd. 14, S. 324.

2 Léonce de Piépape, Lettres de Madame de Pompadour au Comte de Stainville (Choiseul) Ambas-
sadeur (1754-1757), in: Revue de I'histoire de Versailles et de Seine-et-Oise, 1917, S. 22f.
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Madame de Pompadour selbst schwieg sich in ihrer umfangreichen Korrespon-
denz iiber die Trennung vom Kénig aus. Sowohl in ihren Portrits als auch in ihrem
offentlichen Auftreten lassen sich jedoch eindeutige Hinweise auf die gravierende
Verinderung ihrer Stellung und auf eine entsprechend geinderte Selbstdarstellung
finden.> Aufer der regelmifigen Konsultation eines Beichtvaters und den erfolglo-
sen Versohnungsversuchen mit ihrem Ehemann hatte sie den K6nig um einen von
ihm unabhingigen Platz im Haushalt der Kénigin gebeten, den sie schlielich 1756
mit ihrer Ernennung zur Hofdame Marie Lescinzkas erhielt.* Zusitzlich demon-
strierte Madame de Pompadour ihr neues, keusches Image durch eine verinderte
Ankaufpolitik im Bereich der bildenden Kunst. Wihrend sie in ihren ersten fiinf Jah-
ren am Hof allegorische und erotische Darstellungen bevorzugt hatte, gab sie 1750
bei Frangois Boucher ein Bild in Auftrag, das die Geburt Jesu zeigen sollte und fiir
die Kapelle ihres Schlosses Bellevue bestimmt war. In der exklusiven Atmosphire
der Schlof8kapelle hétten allerdings nur wenige Hoflinge das Bild sehen und seine
wichtige Botschaft empfangen kénnen. So wurde es 1750 zunichst im jihrlichen Sa- .
lon ausgestellt, wo es nicht nur von den Hoflingen, sondern auch von einem breiteren
Publikum betrachtet werden konnte. Denn diese regelméfRig im Louvre stattfindenden,
offiziellen Ausstellungen der franzésischen Akademiekiinstler wurden in hohem Mafle
auch vom Pariser Biirgertum frequentiert. Vielbeachtet und von bedeutenden — adli-
gen wie biirgerlichen — Kunstkritikern der Zeit besprochen, entwickelten sich die Sa-
lons nach und nach zu einem wichtigen Forum 6ffentlicher Meinungsbildung.’ In ei-
ner solchen Umgebung konnte die Neuerwerbung der Marquise als Zeichen ihrer
Keuschheit und Hinwendung zu Kirche und Religion gelesen werden.

Es ist davon auszugehen, dafl das verinderte Verhalten der Mitresse in erster Li-
nie durch machtstrategische Uberlegungen motiviert war, denn iiber die 6ffentlichen
Inszenierungen hinaus 14ft sich keine tiefe Bindung der Mitresse an religiése Zu-
sammenhinge feststellen. Vielmehr belegt ihre Korrespondenz ein ausgesprochen
pragmatisches, an politischen Erfordernissen orientiertes Verhiltnis zu Religion und
katholischer Kirche.” Es ist daher kaum verwunderlich, daf8 die Inszenierung als re-
ligios bewegte Frau gerade auch in der Sammlungspolitik Raum gewann, schlieflich
waren die Kunstankiufe eindeutig auf die Offentlichkeit eines groeren Publikums
gerichtet. Es war notwendig, das neue Image der Marquise moglichst vielen Hoflin-
gen glaubhaft zu machen, denn nur so konnte sie ihre verinderte Position dauerhaft
etablieren. Doch geniigte es nicht, die Hoflinge nur von der Versohnung der Mitres-
se mit der Kirche zu iiberzeugen. Vielmehr mufite ihnen demonstriert werden, daf3
die Pompadour keinen Machtverlust erlitten hatte, sondern ihre Stellung bedeuten-
der und gefestigter war als je zuvor.

3 Vgl. Andrea Weisbrod, Von Macht und Mythos der Pompadour, Kénigstein/Ts. 2000, S. S8ff.

4 Luynes, Mémoires, Bd. 6, S. 417f. Daf8 sie den heiffbegehrten Platz erst sechs Jahre nach der Tren-
nung erhielt, belegt eindriicklich die bedeutende Position der Konigin. Der Konig konnte nicht ohne
weiteres in ihren Haushalt eingreifen, sondern mufite seine Vorstellungen (wahrscheinlich unter Ge-
wihrung von Gegenleistungen) langwierig aushandeln.

5 Udolpho van de Sandt, La fréquentation des Salons sous I’Ancien Régime, in: Revue de I’art,
73/1986; Friedrich Melchior von Grimm, Correspondance littéraire, philosophique et critique
adressée a un souverain d’Allemagne, Paris 1813; Denis Diderot, Salons, Bd. 1, Oxford 1957.

6 F. Wappenschmidt, Madame de Pompadour und die Kunst. Die Regentin des >empire du luxes, in:
Weltkunst 11/1989, S. 1618ff.; Pierre de Nolhac, Boucher, premier peintre du roi, Paris 1925, S. 65
und 129.

7 Piépape, Lettres, S. 22f.
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Madame de Pompadour als Diana 1748, Jean-Marc Nattier, Versailles, Musée National du Chateau



Madame de Pompadour 1756, Frangois Boucher, Miinchen, Pinakothek
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Die Trennung von Louis XV. erforderte daher nicht blof8 ein verdndertes Ver-
halten und eine neue Ankaufpolitik. Ein eigens fiir Madame de Pompadour ent-
wickeltes Bildprogramm sollte dariiber hinaus ihren Verbleib am Hof erkliren und
ihre unverminderte Macht anzeigen. Dieses Programm, das sich in den Portrits der
Marquise von 1750 bis 1763 nachvollziehen lé8t, diente der Neudefinition ihrer Be-
ziehung zum Konig und der Legitimation ihres Verbleibs in der Stellung der offizi-
ellen Mitresse. Die Portrits vor 1750 hatten sie vor allem als begabte, schone junge
Frau oder mythische Gottin gezeigt, jetzt suchte Madame de Pompadour nach einem
neuen Motiv, das sie schlielich in der »Freundschaft« fand. Aus der Geliebten des
Fiirsten wurde seine platonische Freundin, die ihm hingebungsvoll zur Seite stand.
Aufgrund ihrer neuen, freundschaftlichen Verbindung zu Louis XV. sollte die Pom-
padour offenbar unangreifbarer erscheinen als je zuvor.

Die kiinstlerischen Variationen des Freundschaftsthemas wurden zunichst von 6 5
dem Bildhauer Jean Baptiste Pigalle anhand literarischer Vorlagen entwickelt. Er
legte seinen Skulpturen der Pompadour das zu seiner Zeit sehr bekannte Gedicht
Hypnerotomachia poliphili von Francesco Colonna zugrunde und griff spater auf
die eingingigere Beschreibung der Freundschaft von Cesare Ripa zuriick.® SchliefS-
lich wurden in Anlehnung an Ripa zwei Skulpturen ausgefiihrt, die beide Portrits
der Marquise darstellen. Die erste, lebensgrofe Statue mit dem Titel L’Amitié wurde
im Schlofpark von Bellevue gegeniiber einer Statue von Louis XV. aufgestellt. Die
beiden Kunstwerke waren so aufeinander ausgerichtet, daf es schien, als wiirde die
in Stein gehauene Pompadour dem Konig ihr Herz darbieten. 1758 beendete Pigalle
eine weitere Skulptur mit dem Titel Amour et I’Amitié. Hier umarmte die wiederum
als Portrit ausgefiihrte Freundschaft einen kleinen Amor - die untrennbare Verbin-
dung von Liebe und Freundschaft sollte so sinnfillig vor Augen gefiihrt werden.

Die beiden Skulpturen von Pigalle entsprachen offenbar véllig den Anforderun-
gen der Marquise an ihr neues Image, denn sie tauchen in verschiedenen Gemilden
der Pompadour von Frangois Boucher wieder auf. Im Hintergrund des Portrits Ma-
dame de Pompadour, das Boucher 1756 fertigstellte, lehnt ein kleiner Amor an einer
Uhr, und in dem Bildnis gleichen Titels von 1759 lehnt sich die Mitresse an eine
Skulptur, die Pigalles Amour et I’Amitié zeigt.

Die meisten Hoflinge akzeptierten den Wandel in den Beziehungen zwischen
Louis XV. und Madame de Pompadour. Als Freundin des Herrschers schien sie zu
einer unabinderlichen Instanz geworden zu sein, deren Machtstellung schwerlich in
Zweifel gezogen werden konnte.” Madame de Pompadour hatte mit dem Image-
wechsel nicht nur ihre Stellung behauptet, sondern sich auch einer bestimmten Form
der Konkurrenz mit anderen Frauen entzogen. Zu ihrer Zeit als Geliebte des Knigs
hatte jede Affire des Konigs eine Bedrohung ihrer Position bedeutet. Nachdem sie
seine Freundin geworden war, nahm niemand mehr an, eine der zahllosen Geliebten
des Kénigs konne zur neuen maitresse en titre werden. So verwundert es auch nicht,

8 Cesare Ripa, Herrn Cesaris Ripa...Erneuerte Iconologia oder Bildersprach, Frankfurt 1669; bemer-
kenswert ist, dal Venus, die Protagonistin des Gedichtes von Colonna, nicht als Géttin, sondern als
Mutter der Liebe dargestellt wird. Sie schien damit durchaus geeignet, den Ubergang der korperli-
chen zur spirituellen Liebe zu verbildlichen. Trotzdem wurde diese Variante des Freundschaftsthe-
mas - vermutlich aufgrund seiner zu grofen Komplexitit — von Pigalle nicht umgesetzt. Katherin K.
Gordon, Madame de Pompadour, Pigalle and the iconography of friendship, in: Art Bulletin
50/1968, S. 251ff.

9 Luynes, Mémoires, Bd. 14, S. 324 und Bd. 16, S. 284f.
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Le Pécheur 1759, Frangois Boucher, Hamburger Kunsthalle
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das Thema der Freundschaft in immer neuen Kunstwerken bis in die spiten fiinfzi-
ger Jahre variiert zu sehen. Mit der Entwicklung dieses Themas hatte Madame de
Pompadour um 1750 eine Formel gefunden, die ihre Machtstellung bis zu ihrem Tod
im Jahr 1763 sichern half.

Im Jahr 1759 beendete Frangois Boucher erneut eine Darstellung der Freund-
schaft. Das in der Hamburger Kunsthalle befindliche Gemilde mit dem irrefiithren-
den Titel Le Pécheur wurde allerdings bisher nicht als Variation dieses Themas iden-
tifiziert. Das Bild wirkt auf den ersten Blick wie eine typische Landschaftsidylle des
Rokoko: In einer baumbestandenen Flufllandschaft ist ein Angler in Riickenansicht
dargestellt. Vor ihm liegt eine schlicht gekleidete Frau, die mit ihrer ausgestreckten
linken Hand auf einen ihr gegeniiber liegenden Jungen weist. Dabei beriihrt sie leicht
einen Fisch, den der Angler gerade aus dem Wasser gezogen hat.

Um das Freundschaftsthema zu entziffern, bedarf es einer genaueren Analyse der
Bildersprache und des Kompositionsschemas: Der Junge hat die gleiche Korperhal-
tung wie die Frau, beide Figuren sind hell erleuchtet. Das Kind hilt eine kleine An-
gel in einen Bottich mit Fischen. Obwohl die Fische mit den Schwinzen schlagen,
schaut der Junge nicht auf sie, sondern gebannt auf die Frau. Ein zweites Kind kniet
hinter dem liegenden Jungen und versucht, diesen am Weiterangeln zu hindern. Die
Lichtfithrung und die kompositionelle Verschrinkung der Figuren weisen eindeutig
die Frau und den angelnden Jungen als Hauptfiguren des Gemildes aus und nicht
den titelgebenden Angler. Abgesehen von dem Jungen liegt die stirkste Betonung al-
lerdings auf der Frau, die geradezu aus sich selbst heraus zu leuchten scheint.

Ein Vergleich mit dem Portrit Madame de Pompadour von Boucher aus dem Jahr
1756 148t den Schluf zu, daf es sich bei der abgebildeten Frau — wie in allen anderen
Darstellungen der Freundschaft — um ein Portrit der Marquise handelt. Auch die
leichte Beriihrung des Fisches, den der Angler hochhilt, weist in diese Richtung. Ma-
dame de Pompadour wurde als Jeanne Antoinette Poisson geboren. Ihr biirgerlicher
Name Poisson bot eine breite Angriffsfliche fiir den Spott und die Beleidigungen
durch die Hoflinge, die sich nicht damit abfinden mochten, daff Louis XV. nicht ei-
ne der ihren, sondern eine biirgerliche Frau zur offiziellen Mitresse gemacht hatte.
So heifit es beispielsweise in einem Pamphlet, das im Jahr 1749 in Paris und Ver-
sailles in Umlauf war: »Die hohen Herren erniedrigen sich, die Finanzménner be-
reichern sich, und die Fische werden immer grofSer; das ist die Herrschaft der Tau-
genichtse; man verschleudert das Geld fiir Bauten und Ausgaben; der Staat verfillt;
der Kénig bringt nichts, nichts, nichts, nichts in Ordnung.«!® Die Verse geifielten
nicht blof scharf den franzosischen Absolutismus, sie richteten sich auch ganz kon-
kret gegen die biirgerlichen Verwandten der Marquise. Diese waren durch den Auf-
stieg Madame de Pompadours zu Amtern und Einfluf gelangt. Die Spottgedichte
und Pamphlete, die iiber die Mitresse und ihre Verwandtschaft kursierten, sind
dementsprechend auch unter dem Titel Poissonaden bekannt.

Trotz derartiger Angriffe und obwohl der Marquise immer daran gelegen war,
sich als dem Hochadel ebenbiirtig zu prisentieren, ging sie sehr selbstbewufit mit ihrer

10 Woértlich: »Le grands seigneurs s’avilissent, les financiers s’enrichissent, tous les Poissons s’agran-
dissent, C’est le régne des vauriens; On épuise la finance en batiments, en dépense; I’Etat tombe
en décadence; Le roi ne met ordre a rien, rien, rien, rien.« abgedruckt in: Emile Raunie, Chanso-
nier Historique du X VIIle siécle, unverinderter Nachdruck der Ausgabe von 1882, Bd. VII, Osna-
briick 1972, S. 135ff. Ubersetzung von mir, Andrea Weisbrod.
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Herkunft um und verleugnete sie nicht. An der Korrespondenz mit ihrem Bruder laft
sich zudem ein ironischer Umgang mit den Angriffen ablesen.!! Madame de Pom-
padour stand weiterhin in engem Kontakt zu ihrem Vater und ihrer restlichen biir-
gerlichen Verwandtschaft und verwendete den Fisch auch als eine Art »Logo«. So
bestellte sie beispielsweise in der Manufaktur von Sévres ein Porzellanservice mit
Fischmuster.!2 Vor diesem Hintergrund wird der im Gemilde Le Pécheur beriihrte
Fisch deutlich lesbar als »Visitenkarte« der Madame de Pompadour.

Ein Portrit der Marquise in lindlicher Idylle wire nichts Ungewohnliches fiir ihr
Bildprogramm nach 1756. Boucher malte sie zweimal vor einer Naturkulisse, und
auch ein Portrit von Carle VanLoo zeigt sie in natiirlicher Umgebung.!® Le Pécheur
konnte also auch als »Bekenntnis zu einem neu erwachten, [...] von Jean Jacques
Rousseau beeinflufSten Naturgefiihl« interpretiert werden.'* Doch eine solche Inter-
pretation lif3t allzu viele Fragen offen. Warum ist beispielsweise der angelnde Jun-
ge fast ebenso hell erleuchtet wie Madame de Pompadour? Warum sind die Frau und
der Junge kompositionell so stark miteinander verschriankt?

Im Gemilde Le Pécheur trigt Madame de Pompadour eine auffillige Rosenbliite
iiber ihrer rechten Brust, und iiber ihrem Kopf sitzen weiffe Tauben. Damit befinden
sich die klassischen Attribute der Venus in ihrer nichsten Umgebung. Es konnte sich
damit also um eine allegorische Darstellung der Mitresse als Venus, der Géttin der
Liebe handeln. Fiir eine solche Sichtweise wiirde beispielsweise der Namensgeber
des Bildes — der Angler — sprechen. Er wird in den Emblembiichern des 17. Jahr-
hunderts Amor gleichgesetzt und ist in dieser erotischen Bedeutung in der Malerei
des 17. und 18. Jahrhunderts vorherrschend.” Die Kérperhaltung der Figuren und
ihre Anordnung zueinander deuten jedoch in eine andere, wohlvertraute Richtung.

Das schlichte Kleid, das die Dargestellte trigt, und ihre darbietende Haltung ver-
weisen eher auf Amitié denn auf Venus. Die entblofSte Brust, die schlichte Frisur und
besonders die Gesten ihrer Hinde haben grofle Ahnlichkeit mit der Amitié, die Pi-
galle als Portrit der Marquise fiir den SchloSpark von Bellevue ausgefiihrt hatte.

Die Deutung der Frau als Freundschaft und des angelnden Jungen als Amor ma-
chen eine Interpretation des Paares als ProtagonistInnen des Freundschaftsthemas
unausweichlich. Diesen Uberlegungen entspricht auch das Anliegen des zweiten Kin-
des am rechten Bildrand. Es will nicht Amor auf die Fische im Bottich aufmerksam
machen, sondern ihn daran hindern, weiter zu angeln. Die Fische miissen in diesem
Fall als Symbol fiir sexualisierte Liebe aufgefalt werden, der Louis XV. und Madame
de Pompadour zugunsten einer vergeistigten, platonischen Liebe entsagt haben.!® Le

11 Malassis (Hg.), Correspondance de Madame de Pompadour avec son pére M. Poisson et son fré-
re M. de Vandiéres, Paris 1878, S. 64 und 74f.

12 TIhr siebzigteiliges Tafelservice mit Fischmuster wurde im August 1999 fiir 2.000.000,- FF. in Mo-
naco auf der Auktion »biennale Internationale des Antiquitaires Joailliers et Galeries d’Art« in
Monaco versteigert.

13 F. Boucher: Madame de Pompadour 1758, Victoria8&Albert Museum, London; Madame de
Pompadour 1759, Wallace Collection, London; C. VanLoo: Madame de Pompadour ou la Belle
Jardiniére um 1760, Musee de Versailles, Versailles.

14  Alfred Hentzen, Erwerbungen fiir die Gemilde-Galerie im Jahre 1964, in: Jahrbuch der Ham-
burger Kunstsammlungen, Bd. 11, Hamburg 1964, S. 157.

15 Christian Beutler, Boucher's 'Angler' in der Hamburger Kunsthalle, in: Werner Hofmann/Mar-
tin Warnke (Hg.), Idea. Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle, Hamburg 1986, S. 52f.

16 Vgl. den Artikel »Fisch« in: Donat de Chapeaurouge, Einfithrung in die Geschichte der christli-
chen Symbole, Darmstadt 1987. Eine Interpretation des Gemildes, die weder die historischen Fi-
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Madame de Pompadour 1759, Francois Boucher, London, Wallace Collection
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Pécheur bezieht sich ebenso wie die Skulpturen auf die verinderte Situation der
Pompadour.

Die vorliegende Interpretation wird durch ein weiteres Bild Frangois Bouchers ge-
stiitzt. Es handelt sich hier um ein 1758 entstandenes Pendant zum Pécheur.'” Das
auf den ersten Blick unpassende Thema des frither entstandenen Gemildes, das auch
im Titel Amoureux dans un parc benannt wird, erweist sich bei niherem Hinsehen
und vor dem dargestellten politischen Hintergrund als exakte Gegenposition zur im
Pécheur dargestellten Freundschaft. Der minnliche Protagonist des Gemaildes Amou-
reux dans un parc ist nur halb seiner Begleiterin zugewendet, von ihr unbemerkt
wirft er einen begehrlichen Blick auf eine vorbeigehende junge Frau. Die Beziehung
der Amoureux wirkt dadurch instabil und durch die fliichtigen Reize der Sexualitit
standig bedroht. Die hier dargestellte Liebesbeziehung steht damit in krassem Ge-
gensatz zu der Darstellung einer vergeistigten, unverinderlichen Liebe wie sie im
Pécheur zu finden ist.

Das Bildpaar Bouchers veranschaulicht den Gegensatz zwischen korperlicher Liebe
(Amoureux dans un parc) und vergeistigter Liebe (Le Pécheur) und damit den Wan-
del und die Stabilitit der Beziehung zwischen Madame de Pompadour und Louis XV.
Der Verzicht auf Erotik und Sexualitit wird hier gleichsam belohnt mit der Aussicht
auf Dauer und Macht. Und michtig blieb die Selbstreprisentation der Madame de
Pompadour, zumindest fiir all jene, die diese Bilder zu lesen verstanden. Und das
diirften damals die meisten gewesen sein, die mit den Regeln hofischer Performanz
vertraut waren. Heute kann nicht nur deren Kenntnis nicht mehr ohne weiteres vor-
ausgesetzt werden. Auch das biirgerliche Klischee von der Mitresse als einer Femme
Fatale, die Kraft ihrer Sinnlichkeit woméglich den michtigsten Mann des Staates re-
giert, verstellt den Blick fiir eine raffinierte kiinstlerische Indienstnahme der Freund-
schaft. Wichtig fiir den Machterhalt in den héfischen Zusammenhingen des Ancien
Régime war vor allem eine schliissige Selbstinterpretation. Und da konnte unter Um-
stinden die Inszenierung als Freundin des Herrschers erheblich effektiver sein als die
als strahlende Geliebte.

guren noch deren Kontext beriicksichtigt, wie sie Christian Beutler (S. 55f.) vorgelegt hat, ist vor
diesem Hintergrund nicht haltbar. Seine Deutung des Pécheur als eine Anleitung zum richtigen
Umgang mit Sexualitit in Zeiten der Aufkldrung kann daher verworfen werden — zumal Beutlers
Interpretation wesentlich auf der mehr als fragwiirdigen Identifikation des im Bild sichtbaren Fi-
sches als Forelle beruht.

17  Alexandre Ananoff, Frangois Boucher. Avec la collection de Daniel Wildenstein, Paris 1976, Nr.
501.



